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Der Mythos 'Afrika' in T4 Jean L'horizon
' von Simone Schwarz-Bart '

Janos Riesz

Der Blick auf Afrika, die Entdeckung der gemeinsamen Zugehiéirigkeit
zur schwarzen Rasse, die BewuBtwerdung einer gemeinsamen V'ergangen-
heit - des Sklavenhandels, kolonialer Unterdriickung und Ausbeutung -
bestimmte bereits den Aufbruch der 'Négritude'-Bewegung in den frihen
dreifiger Jahren, die ja Uberwiegend von Studenten der franzosisch-
sprachigen Antillen getragen wurde. In den beiden 'Griindungsmani-
festen' der Bewegung, Légitime Défense von 19321 und L'Etudiant Noix
van 19357 erfolgt die Hinwendung nach Afrika in zwei Schritten: Einmal
als Abkehr von der bisherigen ausschlieflichen Orientierung an der
Kultur der kolonialen Metropole, die in Frage gestellt wird und von
der es sich zu befreien gilt., In einem programmatischen Artikel mit
dem Titel "Généralités sur 'l’écrivain' de couleur antillais" schrieb
René Ménil in Légitime Défense:

Par quel coincidence les sentiments de.petits-fils d'Afri-
cains se trouvent-ils &tre ceux des petits-bourgeois fran-
gais? [...] le génie propre de 1'Antillais de couleur est
mécaniquement nigé dans les é&coles, dans les familles, od
régne le bon golit européen d'il y a quelque temps. [...]
Progressivement, 1'Antillais de couleur renie sa race, son
corps, ses passions fondamentales et particuliéres, sa Fagon
spécifique de réagir 4 1'amour et 4 1a mort, et arrive &
vivre dans un domaine irréel déterminé par les idées ab-
gtraites et 1'idéal d'un autre peuple. Tragique histoire de

l'hgmme qui ne peut pas &tre lui-méme, qui en & peur, hon-
te. :

Was hier noch als Entfremdung und Fremdbestimmung analysiert und

1 Erschienen am 1, Juni 1931, Nendeln / Liechtenstein: Kraus Reprint, 1970,

2 > L'Etudiant Noir., Journal de L'Association des Etudiants Martiniquais en France <.
Mars 1935 (sowelt bekannt: einzige erschienene Nummer).

3 > Lbgitime Défense <, 1931, S, 7.
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attackiert wirda, erscheint in einem zweiten Schritt als Hinwendung zu
den gemeinsamen afrikanischen Urspriingen, einem Strebem nach Einheit
der (ber die Kontinente verstreut lebenden schwarzen Rasse: "La
poussée de la négritude chez les intellectuels antillais répondait
peut-&dtre au besoin, par réference & une souche commune, de retrouver
1'unité (l'équilibre) par-deld l'éparpillement.“5 Freilich haben wir
gelernt, vorsichtig zu sein {das "peut-gtre" von Edouard Glissant in
dem vorstehenden Zitat deutet es an). Die spdter lange Zeit das Feld
bestimmends Auffassung Senghors von einer rassisch bestimmten gemein-
samen 'schwarzen Kultur' als Kern der 'Negritude'-Ideologie wird durch
deren erste Texte bereits in Frage gestellt. In einem grundlegenden
Aufsatz . iber die kulturelle Situation auf den Antillen wendet sich
Gilbert Gratiant bereits im Februar 1935 s_gegen eine naive Ridck-
Orientierung nach Afrika und fordert stattdessen die Solidaritdt aller
vWerdammten dieser Erde" (der Terminus ist tatsdchlich schon da!):

J'aime mieux,.uoyant loin et pensaht dans le concret, appor-

ter I'hommage de mes faibles efforts et de ma vie, d la

lutte politique que la masse des exploités noirs, damnés de

la terre, eux surtout doublement fréres, ménent contre

1'impérialisme qui les affame, les humilie et les torture.

Die Hinwendung (oder Riickwendung) nach Afrika-ist auch nicht die
einzige Form einer Uergangenheits—Kohstitution, die das von den weiBen
Herren oktroyierte Geschichtsbild zu iiberwinden trachtet. Mit den ge-
genwirtigen nationalistischen Strémungen auf den franziisischen Kleinen
Antillen geht einher die Suche nach einer "nouvelle paternité et donc
d'une identité nouvelle qui puisse &itre le fondement de la foi des An-
tillais dans leur destin."

Dans 1la crise actuelle de nos sociétés en mal de déco-

lonisation, les Antillais sent en quéte d'une haute ascen-
dance historique, de grands héres du passé, de morts vénér-

4 Weit schiarfer noch und radikaler in dem hgiBend—satirischen Text van Aim2 Césaire,
“Nggreries - Jeunesse noire et Assimilation", in: > L'Etudiant Noir <, mars 1933,
5. 3. '

5 Edouard Glissant, > Le Discours Antillais <. Paris: be Seuil, 198F, 5. l6.

& "Mylatres ... pour le bien et le mal", in: > L’Etudiant Nolr &, mars 1935, 3. 3-7;
5 7.
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ables dont ils puissent emprunter le "déeguisement" pour
jouer sur la scéne historigue 1'acte difficile et incertain
d'une libération nationale.

Zu dieser "haute ascendance historique" gehtren die Helden der ei-
genen karibischen Geschichte, die Marrons, Toussaint Louverture, Bouk-
man, Delgrés, die Aufsténdischen wvon 1848 und 1871, und vor allem:
"L'Ombre des ombres - 1'Afrique, mére des Origines".

Uberwunden scheint freilich das simple Entweder - Oder einer aus-
schlieBlichen Orientierung nach Eurcpa oder des alleinigen Geltenlas-
sens der afrikanischen Vergangenheit. Die afrikanische Vergangenheit
wird heute als Teil der keribischen Geschichte ebenso anerkannt wie
deren eurcpéische Kompaonente:
Aujourd'hui 1'Antillais ne renie plus la part africaine de
son &tre; il n'a plus, par réaction, & la préner comme
exclusive. I! faut qu'il la zeconnadisse. 11 comprend gue de
toute cette histoire (m8me si nous 1'avons vécue comme une
non-histoire} est résultéd une autre 2éafifé., Il n'est plus
contraint de rejeter par tactique les composantes occidenta-
les, awjourd'hul encore aliénantes, dont il sait qg'il peut
choisir entre elles. [...] I1 est devenu antilfais.

Offen bieibt danach allerdings die Frage, wie das "devenir antil-
lais" wvonstatten geht, nicht nur historisch und kollektiv, sondern
auch individuell, subjektiv und bewuBtseinsméfig. In dieser Fragestel-
lung griindet unser Interesse fir den 'Entwicklungsroman' T4 Jean L'ho-
nizon (1979)9 von Simone Schwarz-Bart aus Guadeloupe. Anders als in
den diskursiven und referentiellen Texten der Theoretiker und Analyti-
ker sateht hier eine individuelle Lebensgeschichte im Vordergrund, die

gerade durch die Verwendung fiktionaler {'mythischer'} Elemente mehr

7 René MBnil, “Mythologies Antillaises", in: > Europe <, No. 612 {(avril 1980), S. 37-
45; S, 31,

8 E. Glissant, > Discours Antillais ¢, 5. 17f.

9 Paris: Le Seuil. Deutsche Ubersetzumg: > Ti Jean oder dle Helmkehr nach Afrika. Roman
aus Guadeloupe <, Aus dem karibischen Franzdsisch ibersetzt von Ulrich Wittmann. mit
einem Nachwort des Ubersetzers. Dialog Dritte Welt. Bd, 4. Wuppertal: Hammer, 1982.
Kleinere Zitate sind, mit Riicksicht auf ihre Einbettung in die deutsche Syntax, aus
der deutschen Ubersetzung thernommen. Die Seitenangaben im Text (in Klammern) bezie-
hen sich entsprechend suf die franzisische cder die deutsche Ausgabe.
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Mﬁglichkeiten hat, komplexe3psychisché Abldufe und BewuBtseinsprozesse
zu verlebendigen und auszuleuchten.-10 Da die individuelle Lebensge-
schichte des Romanprotagonisten aber auf einem Fundus von oral iiber-
lieferten Erzdhlungen um die ‘Gestalt des Ti Jean ruht, mag sie fir
mehr- als nur ein Einzelschicksal stehen. Wie Maryse Cundé'gezeigt hat,
werden die populdren Erzéhlungen um Ti Jean von einem (im Verhdltnis
zu den #lteren Tiergeschichten) neuen Thema bestimmt, in dem man - auf
der Ebene des kollektiven UnbewuBten - bereits die Suche nach den ver-
lorenen Urspriingen, nach Afrika erblicken kann:
Le trait le plus important des contes de Ti-Jean est 1'appa-
rition du nouveau théme: celui de la b&tardise. Le pére est
perdu, il faut le retrouver. Le pére est inconnu, il importe
de découvrir  son nom. Et cet inconnu, cet absent corres-
pongnt ffns 1'inconscient de l'esclave & 1‘ignorance de son
origine.
Anders als in den vorausgegangenen Sprichwértern und Tierfabeln, wo
im Uberlebenskampf aller gegen alle eine Wolfsmoral herrscht: Fressen
oder Gefressenwerden, kommt in den Geschichten von Ti Jean eine fast
christlich zu nennende Moral zum Ausdruck, ein Streben nach Spiritua-
lit#t und LButerungen, wie man sie in dem Verhaltenscode der weiBen
Herren zu erkennen glaubte. Mit der Struktur der 'Quéte' und den dem
Helden auferlegten PfﬁFUngan geht ein Wandel in den zugrundéliagenden
" Wertvorstellungen einher, der aus dem alten "univers étouffant et car-
céral de l'escla\rage"l2 herausfiihrt und es dem Romanautor erlaubt,
seinen Helden"vom Himmel durch die Welt zur Hille' und wieder zurtick
- zu Filhren und aus der Gasch.ichte von Ti Jean und seiner kleinen, auf
der Weltkarte kaum sichtbaren Insel eine Parabel des gegenwdrtigen
Weltzustandes zu machen.

10 Ich halte es deshalb nicht fUr angemessen, den.Roman wie elnen referentiellen Text
als Fundstelle iber Aussagen zum Verhiltnis Karlbik - Afrika zu verwenden, dle 'a la
lettre' genommen werden. So etwa Sunday Ukpanachi,. "L'Antillais. en Afrigue: Du Mirage
‘4 1'Image. Une téflexion sur > Hérémakhonon < de Maryse Condd et > Ti Jean
L'horizon < de Simone Scthwarz-Bart", in: > Peuples Noirs - Peuples Africains < 40
{juillet - acht 1984), S. 51-63. ‘ :

11 Maryse Condé; > La clvilisation du bossale, Réflexions sur la Mittérature orale de la
Guadeloupe et de la Martinique <. Paris: L'Harmattan, 1978, 5. 42.

12 M. Condé > La civilisation &, 5. 39.
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Per von mir im Titel verwendete Begriff 'Mythos' 188t zweierlei
Auslegungen zu: Einmal eine negative in dem Sinne einer Verschleierung
oder Mystifizierung der Realit&t; und eine andere, die den Mythos als
Instrument der Erkenntnis sieht, du.ch welches kollektive Erfahrungen
und Einsichten in reale Strukturen und Prozesse vermittelt und
_ uergegenwértigt werden.13 Ob der jeweils gegebene 'Mythos' im progres-
siven Sinne mobilisierend oder - im Sinne der Mythofogies von Raland
Barthes - dazu dient, "d'immobiliser le monde", hdéngt von der jeweili-
gen historischen Konstellation ab. Im Falle des Schriftstellers, der
den Mythos verwendet, davon, welche Intensitédt und Glaubwlirdigkeit er
diesem zu geben vermag. Das &sthetische Gelingen, die literarische
Qualitét des Mythos im Roman sind somit der Wahrheit des Mythos nicht
gleichgiiltig, sondern konstituieren sie allererst.

Die Auseinandersetzung mit dem afrikanischen Erbe, die literarische
Arbeit am Mythos 'Afrika' beginnt Simone Schwarz-Bart nicht erst mit
T{ Jean L'hondizon. Das Thema ist bereits présent in dem gemeinsam mit
ihren Ehemann André Schwarz-Bart verfaBten Romsn Un pfat de pore aux
bananes ue&ta,la in dem die 72 Jahre alte Mulattin Mariotte in einem
Pariser Altenheim Rickschau auf ihr Leben h&lt und immer wieder fra-
gend und gribelnd auf ihr rassisches Anders-Sein, ihr 'Negertum' zu
sprechen kommt: "nous autres négres de la Martinique" (S. 15); "gquoi-
que je fusse négresse" (S. 23); "moi, vieille négresse & cheveux
blancs" (5. 56)3 "ignobles négresses aux yeux vides". {5. 82) Und auch
in der Erinnerung an andere Gestalten auf Martinique klingt der Bezug
zu Afrika an, wie im Falle jenes Raymon, der die Trommel schlug “aussi
bien que ses ancétres d'Afrique" (5. 126); ader in einzelnen Erinne-
rungs-Fragmenten an Afrika: "ce jour de l'année 1915, sur le cotre qui
t‘emmenait de Dakar vers 1'ile de Carabane, destination Séléky".
(5. 204)

In Pluie et vent sut Téfumde Mitracfe’” wird diese Art der

13 vgl. dle einleltende Erfirterung des Begriffs Joseph Jurt, "Histeire coloniale et my-
thes littéralres. L'image de 1'Afrigque et des Afrlcalns dans la littérature frangaise
depuis 1870", in: > Genéve - Afrique < 17, Mo. 2 (1979), S. 27-36; S. 27f.

14 Paris: Le Seuil, 1967,
15 Paris: Le Seull, 1972.
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'Selbsterforschung noch weiter vorangetrieben; die Frage nach dem 'Wo-
her' und ‘'Wohin' der schwarzen Rasse: "Savons-nous ce que nous char-
rions dans nos veines, nous les négres de Guedeloupe?" (S. 162) wird
erweitert um die Frage: "ce que signifie &tre une Femme sur terre".
(5. 164) Die These von der Persnnitdt der afrikanischen (Neger-)Kultur
wird in ihrer Ambiguit#t erkennbar, wenn die Autorin sie der Frau des
weifien Plantagenbesitzers in den Mund legt, die auf ein Kompliment
iiber ihr hilbsches {farbiges) Dienstmidchen so reagiert: "Ne vous fiez
pas aux apparences, disait froidement Mme Desaragne, le négre est le
négre ekt depuis que la musique du fouet a quitté leurs oreilles, ils
se prennent pour des civilisés..." (5. 109)

Immer wiederkehrende Aussagen in der Art von "ce qu'est le négre"
(5. 200), "la femme est" (5. 208), "1'homme n'est que" (5. 218), "la
‘'vie est" (5. 206), wirken wie ebensoviele Antworten auf die von Julie
Lirus als Grundfrage aller Antillaner bestimmte Frage: QUI suIs-Je718
Sie umkreisen das alte und ewig neue Froblem einer Gesellschaft, von
der E. Glissant sagt, daB sie wie keine andere sich selbst entfremdet
und von Aufldsung bedroht 551.17 Das Problem der kollektiven wie der
perstnlichen Identit#ét, das J. Lirus folgendermaBen definiert:

L'ensemble organisé de sentiments, de représentations, de
connaissances, de souvenirs et de projets se.rapportant au
soi,‘g'est—é-dira a la personne psychnlu?gque, agissante, se
connaissant et se sentant dans le monde.

Dieses "Ensemble" steht auch in T{ Jean L'hotizon zur Diskussion.
Simone Schwarz-Bart hat von dem Roman gesagt:

Je revis, par héros interposg, toute mon aventure africaine.
C'est une aventure qui tient compte de tout notre univers
magique, qui représente une forte partie de 1'@me antillai-

se. Je veux Qe cela ait une signification au niveau de no-
tre histoire.

16 » Identité pAntillaise. Contribution & la connaissance psychologique et anthrepologi-
que des Guadeloupdens et des Martiniguais <. Collection Regards, Paris: Editions Ca-
ribéernes, 1979, 5. 10.

17 E. Glissant, > Le discours antillals <, S. é3.
18 J. Lirus, > Identité Antillaise <, S. 10.

19 In einem gemeinsam mit Andreé Schwarz-Bart gegebenen Interview, “Sur les pas de
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Dariiber, wie das persiinliche Abenteuer des Helden (und seines Autors)
und die geschichtliche Dimension der Antillen-Identitéit {'Antillani-
tat') ineinandergreifen, mag eine genauere, textnahe Analyse des
Romans Auskunft geben.

T4 Jean L'thonizon ist in neun Blicher ("livres") sufgeteilt, deren
iiberschriften in der Weise mindlicher Epen-Erzdhler den Inhalt in Neu-
gier und Anteilnahme erwecken wollender Weise ebensosehr verschleiern
wie sie ihn ankiindigen. Vom ersten Buch, "in dem man die Geschichte
der Welt erfahrt bis zur Geburt von Ti Jean L'horizon, sowie seine er-
sten Schritte im Leben", bis zum neunten, letzten, "Der Anfang und das
Ende", lUberschriebenen. Tatséichlich erfahrt man im ersten Buch nicht
die Geschichte der Welt, sondern die - poetisch geraffte - Geschichte
der Insel Guadeloupe wund ihrer Einwohner, weiterhin die Familienge-
schichte von Ti Jean L'horizon und die auBerordentlichen Begleitum-
stédnde vor und bei seiner Geburt. Das zweite Buch enthdéii neben "ande-
ren MWundern" die Begegnung des Helden mit Egée, beider Liebe zueinan-
der, den Kampf mit Egées Bruder und den feierlichen Schwur auf der Ve-
randa von man Yitaline; es ist mithin das Buch der ersten Jugend von
Ti Jean. Zwischen dem dritten Buch und dem achten liegen die auBeror-
dentliqhen Begebenheiten und Taten des Helden, der Kern der Erzéhl-
handlung in Buch 3, in dem geschriehben steht, "wie das Untier die Son-
ne verschlang und Dunkelheit auf der Welt verbreitete", bis Buch B, wo
"unser Held die Sonne zuriickbrachte." Buch & und 5 erzahler, wie es Ti
Jean im Lande seiner Vorfahren in Afrika ergeht, in der Uberschrift zu
Buch 5: "ein wahrheitsgetreuer und vollstindiger Bericht, der manch
eine unverdffentlichte FEinzelheit iber die Liebschaften und den Haf
des Helden, seine Geburten und Feste, Trauer und Kriege enthidlt, sowie
Trdume von einer anderen Welt." Die Biicher 6 und 7 schlieBlich berich-

ten von Ti Jeans Aufenthalt im Totenreich und seiner Riickreise nach

Fanotte", in: > Textes - Etudes - ODocuments < 2 (1979}, S. 13-24, Den Hinweis auf
dieses Interview wund das Zitat verdanke ich der Magisterarbeit von Helmtraud Rumpf:
"Dle Suche nach der kulturelien Identitdt auf Guadeloupe anhand von Beispielen aus
den Romanen > Plule et wvent sur Télumée Miracle < und > Ti Jean L*horizon < von
Simone Schwarz-Bart" (FU Berlin, eingereicht Mirz 1983).
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Guadeloupe, wobei er "die drei Meere und die vier Reiche Uberquerte
und in den diirren, eisigen Gefilden des Mutterlandes (=Frankreich!)
anlegte; und wie er zu guter letzt Gevatter Tod‘persﬁnlich iiber-
wand. " 4

Wie schon dieser erste, am Faden der Kapitelilberschriften gewonnene
Inhaltsiiberblick zeigt, spielt der Roman suf verschiedenen Zeit- und
Realititsebenen. Schauplétze der Handlung sind Guadeloupe, Afrika (ge-
nauer: das Afrika an der Biegung des Niger), eine visiondér geschilder-
te jenseitige Unterwelt, des koloniale 'Mutterland' Frankreich und
wieder das heimatliche Guadeloupe. Alltéglich Realistisches und Zaube-
rei, Phantastisches und Magisches, Heutiges und léngst Vergangenes
werden in den Strudel der Erzihlung hineingerissen. Obwohl, wie wir
gesshen haben, in Hie Geschichte und Figur von Ti Jean zahlreiche
mindliche Erzdhltraditionen der Karibik eingegangen sind, ist das Er-
gebnis nicht etwa ein folkloristischer Roman, der in augenzwinkerndem
Finverstindnis mit dem Leser sein eigenes Besser-Bescheidwissen insze—
niert, sondern ein #uBerst komplexer, die Aufmerksamkeit des Lesers
aufs hochste anspannendsr {und ihn dafiir mit 'Spannung’ belohnender)
Roman, der das vielfaltige in ihm enthaltene (enzyklopsadische, erzdh-
lerische) Wissen kunstvoll organisiert und amalgamiert. '

Eine Fiir den Roman bedeutseme Struktur- und Erzﬁhlkumpoﬁente ist
die Darstellung und Verarbeitung des Mythos 'Afrika’. Ich werde im
folgenden versuchen, sechs verschiedene Arten der Priasenz Afrikas und
der ‘'Arbeit am Mythos' Afrikas zu unterscheiden: (1} Afrika und die
Neger von Guadeloupe; (2) das Geschichtsbild, das in dem Roman Gestalt
gewinnt und entfaltet wird; afrikanische Sitten und Briuche, insbeson-
dere die Namengebung; (4) die Erfahrung Afrikas selbst (in den Bichern
4 und 5); (5) WeiBe und Schwarze, die europdische und die afrikanische
Welt heute; () der Versuch einer Synthese: ldentit&t durch den My-
thos, die Verbindung von Erzdhltem und Erzéhlen.

Afrika und die Neger von Guadeloupe

Im einleitenden Abschnitt, der kurz die Geschichte der Insel reka-
pituliert, heifit es iiber die EinfUhrung der schwarzen Sklaven auf der

Insel nur kurz:
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Aprés avoir balayé les hommes & peau rouge, ces philosophes
se tournérent vers les cdtes d'Afrique pour se pourvoir
d'hommes & peau noire qui trimeraient désormais pour eux;
ainsi . pour une simple raison de soleil, 1'esclavage s'in-
stalls sur 1'ancienne Karukéra et il y eut des cris et des
supplications, et 1le bruit du fouet couvrit celui des tor-
rents. (5. 10f.)

Der Roman -himmt seinen Ausgang alse bewuBt von der ruhmlosen Vergan-
genheit der schwarzen Inselbewchner. Manche Einwohner des Dorfes Fond-
Zombi {!) bezweifeln sogar, daB ihre Vorfahren aus Afrika gekommen
sind. Sie stehen ebensowenig mit beiden Beinen auf der Erde wie ihre
Hitten, "einfache auf vier Felsen gestellte Kisten, als sollte dadurch
zum Ausdruck gebracht werden, wie wenig der Neger auf dem Boden von
Guadeloupe Wurzeln geschlagen hatte." (S. 14)

Ft de ce fait, quand ils songeaient & eux-mémes et a leur
destin, surgis de nulle part pour n'étre rien, @ peine des
ombres errant & Fond-Zombi, sur un bouchon d'herbes sauva-
ges, il venait & ces oublieux une sorte de vertige en suée
folle, amére, qui les rendait malheureux un instant. Alors
ils secousient lourdement leur pauvre tdte meurtrie, et,
s'assurant de la présence d'un visage caonnu, un buisson fa-
miiier, une case & moitié démantelée sur ces roches, lan-
gaient un grand éclat de rire vers le ciel et tout était
?ien: ils avaient retrouvé leur place dans le monde...
5. 11)

Doch neben den VergeBlichen im Dorf gibt es noch die Neger von 'Oben’,
auf dem Plateau. Sie stammen in direkter Linie von den Sklaven ab, die
sich gegen -die WeiBen aufgelehnt haben und mit der Waffe in der Hand
gestorben sind.20 In &uBerster Armut lsbend, halten sie doch an den
afrikanischen Geschichten und Traditionen fest:
Tous les soirs, les farouches s'asseyalent en bordure du
plateau, face aux lumidres tremblantes de la vallée, et ra-
. contaient a leurs enfants des histoires d'animaux d'Afrique,
histoires de lidvres et de tortues, d'araignées qui agis-

saient et pensaient comme les hommes et mieux qu'eux, a
1'occasion. Et puis au milieu d'un de ces contes, un vieux

20 Ich bleibe bewuBt 1in der Nomenklatur des Romans und setze nicht ‘Marrons’ fir die
Neger auf dem Platesu, 'Affranchis® fiix die Im Oorf u.d.
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de la veille montrait 1'herbe que le vent du soir courbait

sur leurs pieds nus, et il disait d'un air pénétré: sentez,

petite marmaille, c'est la chevelure des héros tombés en ce

lieu. Alors on parlait de ces négres dafunts et on disait ce

gu'avait &t& leur destinge ici-bas, sur cette méme terre,

les combats désespérés dans 1'ombre, et la course et la chu-

. te finale, le foudroiement; et tout soudain, & un moment

toujours imprévisible, il tombait du ciel un dréle de silen-

ce 4 1'intérieur duquel les héros remontaient de la terre,

devenaient perceptibles d chacun... {S. 14)
f£rst als in unserem Jahrhundert AsphaltstraBen und Telegraphenmasten
bis zu ihnen vordringen, geben auch die meisten von ihnen ihren Wider-
stand auf und ziehen zu Tal, werden zu "Affen der WeiBen". Ihr Hlte-
ster, der vor 150 Jahren als Kind aus Afrika verschleppte Wademba;
stirbt, doch nicht chne zuvor seine Kraft und sein Vermichtnis auf Ti
Jean ibertragen zu haben: Die Muskete, mit der in der Hand sein Ju-
gendfreund, der von den Franzosen guilletinierte Obé, in die Hiénde der
Feinde gefallen ist, das Armband der Erkenntnis, das Ti Jean filhren
soll, und der Girtel, der ihm Kraft verleihen soll. Und er weist sei-
nem Enkel den Weg nach Afrika, das er selbst als Kind verlassen
muBte: ‘ ’

12 y a des temps el des temps que §'ai quitii mon vilfage

d'Obanishé, sur fa boucfe du Niger, ef tous ceux qui m'ont

conne  dorment dans £a poussiére. Mais ai iu fe présentes un

jour ti-bas, foi ou ton §ils, fon petit-{ils, jusqu'd fa

milliéme génération, ALL vous suffira de dire que votre an-

eétre se nommait Wademba pour &tne accuelillis comme des §xé-

1es ... car f'appartiens d un sang trés Lourd et pesant, un

sang de taés Longue mémoire et qui n'oublic rden, pas méme

Le passage d'un odiseau dans fe cief ... Obanishé, souviens-

tod ... sur Lz boucle du Nigen ... (5. 65F.)
Die Wurzeln und die Erinnefungen der Dorfbewohner (der des Plateaus
zumindest) reichen also bis nach Afrika zuriick. Der letzte, der noch
direkt aus Afrika gekommen ist, Wademba, gibt seine Kraft und sein
Wissen, an das Kind Ti Jean, seinen Enkel {seinen Sohn?) weiter, weist
ihm den Weg zurlick nach Afrika. Neben Wademba und den Seiren, die von
"schwerem Blut" und "langem Gediichtnis" sind, gibt es die Leichtbliti-
gen, VergeBlichen, deren Wurzellosigkeit immer wieder mit Metaphern
des Windes, der Verginglichkeit und Hinf#lligkeit umschrieben wird.
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Geschichtsbild: Der Neger in der Welt, Sklaverei, Kolonialismus

Im zweiten Buch, im wesentlichen die Jugendgeschichte von Ti Jean,
xommt es zu jener feierlichen Szene auf der Veranda ven man Vitaline,
die bereits in der Kapiteliiberschrift angekiindigt wird, wo das Uber-
jieferte Geschichtsbild aus Fatalismus und Resignation von einer Per-
spektive des Kampfes und der Auflehnung, der Umwertung der alten Werte
_ersetzt werden wird. Es beginnt mit der "&ternelle conversation sur le
négre, son insignifiance et sa folie, le mystére insondable qu'il re-
présente & ses propres yeux [...] C'était 1'gternelle musique, 1'éter-
nelle." Sie geht wie folgt:

On avait dit que le Bon Dieu ne nous aime pas car nous som-

mes ses bétards, tandis que les blancs sont ses véritables

enfants. Et puis l'on avait dit que la vie est une roue et

si elle avait tourné autrement, ils seraient & notre place

et nos esclaves, peut-8tre. Et soufflant dens ses moustaches

poisseuses de sueur, Gros Eduard avait déclaré comme 3 1'or-

dinaire gue le négre est & lui-méme sa malédiction, un luna-

tique, un décousu et un flamboyant, un taré jusque dans la

profondeur de son sang, un sauvage juste bon & faire des

cabrioles et des grimaces. Et puis saisissant un verre de

rhum, pour délier sa langue encore engourdie par une journée

au soleil, cet infernal de Gros Eduard avait ricané douce-

ment:

- Vous souffrez, bande d'inutiles? ,.. eh bien souffrez, mes

petits anges sans ailes, et laissez-moi vous dire que votre

souffrance ne s'en va nulle part, et personne au monde qui

s'en doute, personne ... (5. 49f.)
Alle in der Vergangenheit bemilhten Geschichtsbilder zur Rechtfertigung
von Kolonialismus und Sklavenhalterwirtschaft sind hier vereint: Die
theologische der wahren und einzigen Gotteskindschaft der WeiBen; das
zyklische Geschichtsbild vom Rad der Fortuna, das einmal die eine Ras-
se hochkommen 158t, dann die andere; schlieBlich das im engeren Sinne
‘rassistische', wonach die Unterlegenheit der schwarzen Rasse auf den
ihr eigenen psychischen und intellektuellen Eigenschaften (oder deren
Abwesenheit) beruhe.
Seit Menschengedenken, seit die “ewige Musik" iiber den Neger am Abend
zu hBren ist, war kein anderer soweit gegangen in der Beleidigung und
Ernisdrigung der Briider seiner Rasse. Doch ist das vom Autor hier an-
gewandte Verfahren das gleiche, wie wir es in Gedichten von Césaire

und Senghor finden: Erst die (poetische) Evokation des alten Clichés
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vom Neger, der auf dem tiefsten Grund seiner historischen Demiitigurig
gezeigt wird, ehe diesem alten Bild das Bild des 'meuen Negers' entge-
gengesetzt wird.21 S50 auch hier: Aus der Tiefe der Demlitigung, aus der
Tiefe der von allen empfundenen Schmach, aus der Niedergedrﬁcktheit
und der stummen Verzweiflung der Versammlung heraus, setzt der alte
Pére Filao mit gedimpfter, aber umso eindringlicherer Stimme zu seiner
Gegenrede an. Die in der Rede Edouards zum Ausdruck gekommenen, Kolo-
nialismus und Sklaverei rechtfertigenden rassistischen Vorstellungen
weist Pére Filao als historisch gewordene und damit verdnderbare
zuriick:

Nous sommes ce que nous sommes et le désastre est nu, sans

le moindre faste: mais c‘est parce qu'on nous a frappés,

frappés, ga ne te sonne donc jamais aux creilles?... Oui,

nous avons &té des hommes autrefois, des hummes au complet,

comme tous ceux qui vont sous les nuages: et nous avons con-

struit leurs usines 3 sucre, nous avons cultivé leurs terres

et bati leurs maisons et ils nous ont frappés, assommés ...
Jjusqu'd ce que nous ne sachions plus si nous appartenons au

monde des hommes ou & celui des vents, du vide et du néant

... (5. 50f.)
Die frage nach dem 'Warum' des Kindes Ti Jean vermag der Alte nicht zu
beantworten: “Niemand weil es, denn die uns geschlagen haben, haben
ihren Dolch in der Hand behalten und ihre Griinde in ihrem Herzen". Aus
dem Kind Ti Jean spricht nun eine Stimme, die nicht die seine ist, ob-
wohl sie ibren Klang hat, und vor der alle betroffen verstummen: "Va-
ter Filao, bei allem Reépekt: es sind keine Viogel mehr in den Nestern
des vergangenen Jahres, und ich, der ich keine Angst vor dem Tode ha-
be, nehme den Dolch ihnen aus den Handen ..." (5. 55)

Ehe sich die Spannung in einzelnen Lachen und danach in Tumult ent-
l4dt, schlieBt sich Ananzé Kaya dem Schwur seines Freundes Ti Jean an,
auch er will keine Angst vor dem Tode haben, und zu zweit sprechen sie
schon fiir eine Generation. Die Szene wirkt in vieler Hinsicht wie eine
Illustration zu dem einleitenden Kapitel “De la violence" in Frantz
Fanons Lea Damnés de fa Texne: Die als Verdamwnis und Damokles-Schwert

2L Etwa Im > Cahier d'un retour au pays natal < oder in Senghors Gedicht "Priére aux
Masques”.
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erfshrens Schuldzuweisung durch den Kolonisator kann vam Kolonisierten
nur durch den befreienden, solidarischen Akt der Gewalt, des Wider-
standes Uberwunden werden. Es erscheint hier ein Geschichtsbild, das
vielen der ehemals kolonisierten und heute zur 'Dritten Welt' ge-
hérenden Volker gemeinsam ist, das aber doch hier im Roman von Simene
Schwarz-Bart seine spezifische (karibische, guadeloupische) Ausprégung
erfihrt, in eine Atmosphére eingetaucht erscheint, die sowohl lokal
genau situiert "ist und ihre 'realistischen' Elemente hat wie darin
ebenfalls ein mythisch-ilberzeitliches Pathos mitschwingt. Nach der Re-
de von Ti Jean fliegt vom Dach der Veranda ein Rabe auf, der das
Totem-Tier des alten Wademba und seines Stammes ist, in dessen Gestalt
der Alte das Kind oft begleitet, wie Ti Jean seinerseits dem Raben in
Blutsbruderschaft verbunden werden wird. Die Adssage des poetischen
Bildes sperrt sich gegen eine eindeutige Zuordnung von Bild und 'Sig-
nifié'; soll sie hedeuten: Nur im Rlckgang auf die afrikanischen Ur-
spriinge kann die Kraft gewonnen werden, um den Zustand jahrhunderteal-
ter Demitigung und Erniedrigung zu beenden? Oder aber: Nur durch einen
Eingriff Ubernatiirlicher - gittlicher Zauberkrifte kénnte der Rasse
geholfen werden? Oder doch anders: In jeder neuen Generation erwachst
mit qan Kindern eine erneute Chance, den unwiirdigen Zustand der Unter-
drﬁﬁkung zu beenden und den Unterdriickern "das Messer aus der Hand zu

nehmen"?

Afrikanische S5itten und Br#8uche: Namengebung

Adﬁer in der Lebensweise und den Gewohnheiten der Bewohner des Pla-
teaus und der Erinnerung Wadembas ist Afrika den Menschen von Fond-
Zombi auch noch:in manchen einzelnen Sitten und Gebréuchen prﬁsent; im
vielfachen Wissen von den Krdutern und Heilkrédften der Natur, in Zau-
berei und Magie. Am deutlichsten zieht sich die immer wiederholte
Riickbindung an Afrika im Motiv der Namengebung durch den Roman. Zu-
nachst freilich in umgekehrter Richtung, als Abkehr von Afrika: Als
nidmlich die jiingste Tochter des alten Wademba, die junge Awa, von der
Liebe zu Jean L'harizon (dem Vater von Ti Jean) getrieben, vom Plateau
ins Dorf hinabzieht, wird sie vor der kirchlichen EheschlieBung ge-

tauft, und aus der wilden Awa wird die christliche Eloise, die frei-
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lich damit ihren Glauben an die Gitter Afrikas noch nicht aufgegeben
hat; denn nachdem sie ihrem Sohn das Leben geschenkt hat, sucht sie
einen- Namen fir ibn: "Un nom d'Afrique il lui fallait, un protégement
sérieux, efficace". (5. 27) Deshalb bringt sie das Kind zu ihrem (und
des Kindes?) Vater und bittet um einen afrikanischen Namen. Doch Wa-
demba weigert sich, denn wenn er dem Kind einen afrikanischen Namen
gébe, wiirde sich dieser Ti Jean wie eine Kette um den Hals legen und.
ihn erwiirgen:

I1 n'y a bas de nom pour cet enfant, car son nom 1'attand

devant lui, son nom est quelque part devant lui et le moment

veny, il viendra se d&poser sur sa tdte, comprends-tu?

(5. 28) ‘ C

So bleibt 8s hei dem Namen Ti Jean, der seinen Tréger freilich
nicht hindern wird, die gréSten Heldentaten zu vollbringen und "Sonne
und Planeten zu bewegen". (5. 29) Auf dem Sterbebett gibt dann der al-
te Wademba seinem Enkel (Schn) doch noch einen afrikanischen Namen,
freilich nur probeweise: "Si je pouvais seulement te donner un nom
d'Afrique, Jje t'appellerais Abunasanga: Celui-qui-gse-meut-dans-les-
profondeurs ... Qui sait, tel que tu es, peut-&tre gu'un jour tu re-
chaufferas le soleil ..." (5. 62) Und als Ti Jean sein Leben in Afri-
ka, an der Biegung des Niger-Flusses lebt, bekommt er bei der feier-
lichen Aufnahme in den Stamm den Namen Ifu'mwdmi, was bedeutet: "I1-
dit-oui-a-la-mort-et~non-é-la-vie" und was von Ti Jean gutgeheiBen
wird: "nul n'ms jamais choisi son nom, ni la couleur de ses entrailles
e (S, 162) '

Ber Name steht demnach in engem Zusammenhang mit der Lebensge-
schichte des Helden; er wmul erst erworben werden. Oder aber er
schreibt dem Helden die vor ihm liegenden Aufgaben, seine 'Mission'
var. Eine andere Gesellschaft weist ihrem neuen Mitglied auch einen
neuen Namen und mithin eine neue Bestimmung zu, Der Name legt seinen
Triger aber nicht nur fest, er beschiitzt ihn aueh, befhigt ihn - mit
sich selber eins (identisch) - die lbertragene Aufgabe zu erfiillen und
damit seiner Bestimmung innerhalb der Gemeinschaft gerecht zu werden,
Wihrend in der kolonialen Gesellschaft der Name einfach vom Herrn zu-
gewiesen wurde und damit den Objekt-Status des Sklaven verdeutlichte,
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geht der zwischen Gesellschaft und Individuum vereinbarte Name einher
mit einer Neubestimmung der Person und ihrer Rolle in der Gesell-
schaft, die sich gleichzeitig auf archaische Vorstellungen der Identi-
tat von Namen und Triger des Namens, von individueller Lebensgeschich-
te und Einbindung in die Gemeinschaft bestimmt weiB. Eine Folge davon
ist die Explizitheit (oder Motiviertheit) der Namen, die sich auch da-
durch von den 'arbitr&ren' christlichen Namen unterscheiden. Entspre-
chend Ti Jeans afrikanischen Namen verliéuft die Geschichte seines Ju-
gendfreundes Ananzé, des "jeune-homme-poursuivi-en pure-perte", die
der Protagonist nach seiner Riickkehr auf Guadeloupe zu hiiren bekommt.
Er ist die Geschichte des "Jeune-homme-éternel", der immerrwieder auf
den Plantagen suftaucht, rebellisch wird und die andern zur Rebellion
aufzustacheln sucht, schon zwanzigmal getdtet worden ist und ebenso

oft wieder auferstanden, wie verhext, wie verzaubert.

Die Erfahrung Afrikas

Der Kontiment Afrika, zu dem Ti Jean durch den Rachen des welten-
verschlingenden Untiers gelangt, erscheint ihm merkwiirdig vertraut und
fremd zugleich, urmwirklich und doch real, aus einer anderen Zeit und
doch verbunden mit seinem Leben auf Guadeloupe. Hat er d0r£ wirklich
die vierzig Jahre seines vollen Mannesalters gelebt oder nur die zweli
Jahre, die vergangen sind, als er wieder in seine Heimat zuriickgekehrt
ist? Bei seiner ersten Begegnung mit Afrika ist ihm, als hitte er dies
alles schon einmal gesehen, delebt, sinnlich erfahren: Die Luft und
die Geriche, die ibn umgeben, die Stermbilder am Himmel, die andere
Farbe des Himmels, die Grdser und die Steine. Alles ist ihm vertraut
und doch anders nahe als auf Guadeloupe, wo er immer mit der schmerz-
haften Empfindung gelebt hatte, auf der esigenen Erde im Exil zu sein.
Selbst die afrikanische Sprache kommt ihm ganz natlrlich von den Lip-
pen.

Es ist ein Afrika wie im Traum, wie aus den Bilderbiichern seiner Kind-
heit:
Tout cela était si conforme qu'il se demanda si cette Afri-

gue ne naissait pas de ses songes, su fur et 4 mesure qu'il
foulait de son pas tranquille les hautes herbes dégoltantes
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[4{c!] de roste; & moins qu'il ne se mit sans le savoir dans
l'esprit de la B&te, qui avait suscité pour lui, tout

-

spécialement, une Afrique 4 1'image de ses réves avec un
jour et une huit comme autrefois, et un soleil pareil &
celui de Fond-Zombi ... quoique plus étalé dans le ciel,
plus frémissant dans le rougeoiement de 1'aube, plus ressem-
blant 4 une tache de sang ... (5. 128)

Auch die ersten Szenen von Ti Jeans Afriks-Aufenthalt sind wie aus
einem Bilderbuch mit afrikanischen Abenteuern: Die Rettung des jungen
Maiari, des Sohnes des Kﬁnigs; vor dem Liwen, die Gastfreundschaft des
Kénigs Emaniéma, der Klang der Trommeln, die Tiere - alles erinnert an
die Erzéhlungen seiner Mutter Eloise vom gliicklichen Afrika, wo die
Gotter -ihren UWohnsitz genommen hatten. Fast scheint es, als wiire mit
dem Wechsel des Schauplatzes van Guadeloupe nach Afrika auch die Er-
zdhlung und die in ibr berichteten Begebenheiten gelost, freier und
heiterer geworden, nicht mehr so seibstquﬁlerisch und von dumpfen
Zweifeln durchzogen wie auf Guadeloupe.

Doch die Geschichte holf Ti Jean auch in Afrika ein. Durch die Er-
z8hlungen Mataris von der Vergangenheit der Volker am Niger-Bogen
lernt Ti Jean, daB es auch in der Vergangenheit der afrikanischen Vdl-
ker Kampf und Unterdriickung gegeben hat, daB schwarze Menschen andere
schwarze Menschen versklavt haben, daB das Kind Wademba in die Sklave-
rei verkauft wurde, nachdeh seine ganze Familie vorher ausgercttet
worden war. Ti Jeans retterierte Behauptung: "je viens dans mon pays
et c¢'est dans mon pays que je viens, sous mon propre toit!" (5. 146),
stdoBt ebensc auf Ablshnung wie seine Absicht, den Willen seines GroB-
vaters auszufiihren und in sein Dorf Obanish&, zu den Seinen zu gehen.
Die Seinen erkennen ihn nicht als den ihren; der Grund, den sie ihm
nennen, schlieBt nicht nur ihn, Ti Jean, auf immer von einer Rilckkehr
nach Afrika sus, er betrifft auch Wademba und alle Bewchner von Fond-
Zombi, bis zurick zum ersten-Neger, der seinen FuB auf die Insel setz-
te: "Que nous sommes des hommes libres, et qu'il n'y a pas de place
ici pouf ceux qu'on met dans les cordes.” (5. 149)

Der Zwiespelt zwischen Vertrautheit und Fremdheit der beiden Welten
wird Ti Jean auch in seinem alltiglichen Leben bei den Ba'Sonanqués
offenbar. Vom Autor wird die ‘'Alterit&t' Afrikas fast 'wissenschaft-
lich' {man fihlt sich J. Jahns Murfy erinnert) bestimmt: (1) ein ande-
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res Verh#ltnis zur Erde und zu den Lebewesen, (2) ein anderes Ver-
hdltnis zur eigenen Leiblichkeit, zum Sterben und Weiterleben, (3) ein
énderes Geflihl flir die Zeit, fiUr die Realitdt von Traum und Wachen. So
steht am Ende auch der Freundschaft zwischen Ti Jean und dem Konig,
dem er als Jungen das Leben gerettet hat, das Gefiihl uniiberbrickbarer
Fremdheit, das in gemeinsamem Schweigen seinen Ausdruck findet:
Ils le savaient, le savaient bien que tout les séparait, les
vivants et les morts, les dieux eux-mémes, tout était
gouffre entre eux ... sauf l'amitié, et c'est pourquoi ils
gardeient chacun sa parole dans son ventre. (S. 183)

Erst bei den Ba'Sonanqués, die selber in der Sklaverei waren, fin-
det Ti. Jean Aufnahme, Ti Jean, der selbst nicht Sklave war, der aber
auch - wie er eingestehen muB - die Freiheit nicht gekannt hat. Darf
man aus dieser Fabel 'geschichtsphilosophische' Konsequenzen in der
Weise =ziehen, daB die historischen Erfahrungen der Sklaverei und der
Verpflanzung in einen anderen Erdteil auf immer die Bande zwischen den
Angehirigen der gleichen Vblker und Rassen zerschnitten haben? Oder
wird hier ~ andersherum gefragt - der Versuch gemacht, die Distanz und
Fremdheit zwischen den Schwarzen in Afrika und in der Diaspora auf die
histerischen Erfahrungen und deren Konsequenzen in der kollektiven
Psyche zurilickzufihren? ' .

Tatsache ist, daR sich die beiden Welten so Bhnlich sind, daB es Ti
Jean immer wieder und mehrfach am Tag das Herz zusammenkrampft, wenn
er sieht, wie sich die beiden in ganz alltdglichen Szenen und Varrich-
tungen gleichen: "et le coeur de nostr'homme se serra, se serra devant
ces images Ffamilisres, comme si les deux mondes s'étaient tendu la
main sans se voir, siécle aprés siécle, par-dessus l'océan ..."
(5. 160) Wie kommt es aber, daB die Sonne, die vom Untier verschlungen
wurde und in der Heimat (wie in Frankreich) nicht mehr leuchtete, wo-
durch alles in ein trostloses Grau versunken war, dal diese Sonne lber
Afrika noch leuchtet? Es ist natiirlich nahelieqend, das Fabeltier als
Allegorie der europdischen (westlichen} Zivilisation zu verstehen, wo-
fir wunter andérem die Tatsache spricht, daB das von Ti Jeén erfahrene
Afrika in einer anderen Zeit -liegt, gerade erst am Beginn der europdi-
schen Eroberung und Durchdringuny, wihrend auf Guadeloupe die 'Zivili-

sation' ihren Siegeszug bereits angetreten hat. Dennoch gibt es auch
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bei dem weltenverschlingenden Untier einen bildlich-poetischen 'Uber-
schuB', der uns vor einer allzu direkten Setzung der Beziehungen Zu-
riickhaltung auferlegen sollie. '

Als der alte Eusébe Ti Jean nach seiner Rickkehr aus Afrika und von
der Unterwelt befragt, was er in Afrika gelérnt habe, ist die Antwort '
des Helden: ' '

- On ne m'a rien dit, fit Ti Jean aprés un silence, on m'a
tenu 4 1'gcart de toutes choses. Je sais, je sais que la
Force est partout 4 1'oeuvre, mystérieuse, souriante ou ter-
rible, - jusque dans le tremblement de 1'aile d'un moustique
... Bt je sais aussi qu'il y a des bois derriére les bois,
des mondes derriére les mondes et toutes sortes de puissan-
ces inconmues: est-ce 14 ce qui vous intéresse, maitre?
(5. 236) _

Die Suche nach der eigenen Herkunft, nach der eigenen Identitit,
wird schwieriger, wenn der Rickzug nach Afrika versperrt ist, oder wie
Ti Jean sagt: "Que ferons-nous maintenant fe dis, aL notre mine Afnd-
que nous eloigne de son sedn, fe dis?" (5. 245) Der Traum von einer
gemeinsamen die Kontinente {iberspannenden ‘'Négritude' ist damit ausge-
trdumt. Jedes Volk, jedes Land ist auf die eigene historische Situa-
tion zUrUckgeworfen. Weder die 'Assimilation' (an der Kultur der Kolo-
nialherren) noch der Rickzug zur afrikanischen Ausgangskultur sind
gangbar, Eine eigene Kultur, die keinmer andern gleicht, gilt es - in
Einklang mit der eigenen Natur und Geschichte - wachsen zu lassen,. wie
es das Gleichnis verdeutlicht, das Ti Jean dem alten Eusébe auf den
Weg gibt, der sich in die Unterwelt aufmachen will, Wademba zu suchen.
Ti Jean 148t ibm ausrichten:

La terre de Guadeloupe &tait généreuse autrefois, avant la
disparition du soleil: si l'on coupait une branche d'arbre
et qu'on l'enfongait comme ga tout sec, et si la force de la
branche 6&tait intacte, elle finissait toujours par envoyer
ses propres racines [...] .

nous sommes peut-8tre la branche coupée de 1'arbre, une
branche emportée par le vent, oubliée; mais tout cela aurait
bien fini par envoyer des racines un jour, et puis un tronc

et de nouvelles branches avec des feuilles, des fruits ...,
des fruits qui ne ressembleraient & personne. (5. 248)
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WeiB und Schwarz, die europidische Welt und die afrikanische heute

Die Neger von Fond-Zombi unterscheiden sich nicht nur von denen auf
“dem Plateau und von denen in Afrika, ihr Leben ist auch von dem der
weiBen Pflanzer verschieden:
La vie des planteurs semblait assurée [...] si les jours du
négre son légers, incertains, & la merci du meindre coup de
vent, nul astre errant dans le ciel ne pourrait jamais em-
pécher le blanc de poursuivre son existence, qui avait 1'ap-
‘probation directe de Dieu ... {S5. 93)
Beide Rassen verband nur die Gleichheit vor dem Tod und im Tod. Nach-
dem das Untier die Sonne verschlungen hat, scheint es zundchst, als
verbénde sie jetzt noch ein weiteres: das Entsetzen, Doch haben die
WeiBen bald paessende Erkl&drungen fiir das Phénomen bereit, und sie
richten sich entsprechend ein. Unter den anderen herrscht Angst,
Durcheinander, Zerrissenheit. Wird der Sinn der Parabel, bezogen auf
den heutigen Weltzustand, deutlicher, wenn man liest, daB die Nacht
nicht nur drauBen ist, sondern daB das "Untier in den Herzen der Men-
schen" herrscht?
On découvrit qu'il n'y avait plus seulement la nuit du
dehors, mais aussi une nuit intérieure qui vous obscurcis-
sait le sang, bouchant, calfatant les oreillettes du cesur;
et c'était comme si oui, par un accord tacite, les deux
nuits &taient wvenues & la rencontre l'une de 1l'autre ...
(s. 95)

- Anders als die aufgeregten jungen Leute, die sich nur allzuleicht
selbst als Opfer darbieten (wie jener schon erwshnte " jeune-homme-
&ternel"), begreift Ti Jean, daPB seine Geschichte nicht mehr eine ven
Revolte und Blut sein kann, sondern daB sie mit dem Lauf der Welt, dem
Bogen der Sonne am Himmel im £inklang stehen muB. Weil er diese Lehre
beherzigt und seine Geschichte erfillt, gelingt es. ihm, das Untier zur
Strecke zu bringen, dessen Kraft nicht in ihm selbst ist, sondern in
dem Vogel, der in seinem Ohr nistet.

Wiederum l#ge es nahe, die 'Allegorie' zu iibersetzen: Der Geist der
europdischen Zivilisation (der Tauschwert, das Geld, die VYerdingli-.
chung...) hat die Menschheit nicht nur HuBerlich besiegt, sendern von
den Herzen der Menschen selbst Besitz ergriffen, Eurocpa kann nicht von

'auflen' bekdmpft werden, sondern der Wandel muB in den Herzen erfol-
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gen. Doch wire auch dies wiederum zu simpel. Die Lehren aus der Ge-
schichte Guadeloupes und seiner Bewohner lassen sich - wenn Uber-
haupt - dahingehend verallgemeinern, daB jede Gemeinschaft ihren Ort
in der Geschichte selbst bestimmen muf, daB sie sich daBei nicht auf
vorgegebene Muster verlassen kann, sondern daB sie - wie Ti Jean und
die Seinen - ihren Weg finden muB.

Geschichten-Erzidhlen als (Neu-)Erschaffung der Welt

Wenn man versucht, die Frage zu beantworten, was die verschisdenen
Komponenten des Mythos 'Afrika' in dem hier vargestellten Roman zuéam-
menhélt und ihnen ihre innere £inheit verleiht, dann kommt man notwen-
digerweise auf das Geschichten-Erz#éhlen {die Arbeit am 'Mythos', um in
der durch den Titel vorgegebenen Terminologie zu bleiben), das bereits
in dem kurzen VYorspann als Kern und Herzstlick des im Roman umkreisten
Geheimnisses erscheint:

Nous ne pouvons vivre sans ce travail incessant de la lan-
gue, sans toute cette germination de contes qui sont notre
Ombre et notre mystére. Et comme le léopard meurt avec ses
couleurs, nous tombons mortellement avec notre Ombre, celle
que tissent nos histoires et qui nous fait renaitre chaque
fois, avec un éclat différent ... (5. 5) ‘

Die Geschichten, die 'Mythen', erscheinen als das, was den Menschen
die Konturen des Schattens und die Undurchdringlichkeit des Geheimnis-
ses, kurz: ihre Identitét verleiht. Mit den Worten des sterbenden Wa-
demba: "Ou'est-ce que l'ombre de 1'homme sinon ses histoires, celles
qui le suivent & tout instant et sans lesquelles aucun sang ne sub-
siste? (5. 58) Das Schicksal des Menschen ist eine Geschichte, die
auf jeden wartet, die auf einen zukommt, ohne daB man sie erkennt,
"dgie diinn ist wie ein Blatt Papier und nur einmal gelebt werden kann,
ein einziges winziges Mal in der ganzen Ewigkeit." (5. 63) Diese Ge-
gchichte, wenn sie ergriffen und gelebt wird, wird eins mit der Ge-
schichte der Welt und des Universums: 'histoire'='Histoire'. Malari,
‘der junge Sohn des Kinigs, weiB schon, daf es in der Ordnung und in
der Abfolge der Geschichte auch immer um die Ordnung der Welt selbst
geht: "dans 1'ordre et la suite du récit, il y va de 1'ordonnance méme
du monde." (5. 136) Hier berlhren sich die Die Exzdhlung der Geschich-
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te und die Geschichie, die enzdhft wind. Wie jede Geschichte von unbe-
dingt ernst zu nehhender Bedeutung ist, so auch diese. Dennoch gibt es
einen Unterschied zwischen dem Leben der Menschen und den Geschichten,
welche von diesem Leben erzihlen: "tous nos contes finissaient bien,

contrairement & nos vies: sinon, 4 quoi bon les raconter?" (5. 105)

Oder bedeutet der Mangel an guten Geschichten doch noch mehr als
nur Mangel an guten Geschichten? Als Ti Jean wisder auf sein heimat-
-liches Guadeloupe zuriickkommt, trifft er auf einen alten Mann, dem
nichts fehlt als eine hiibsche Geschichte:

On commence 3 manquer de bonnes histoires. Autrefois, il ar-
rivait toujours quelque chose i tel ou tel, il y avait tou-
jours de bonnes histoires. Mais maintenant il n'arrive plus
rien. Chacun suit bien sagement son chemin comme un rat sur
une corde, et pour tout dire je m'ennuie; je me languis
d'une bonne petite histoire. (5. 259)

Selange noch Geschichten erfunden werden, geht auch das Leben wei-
ter, wird neu erfunden, und solange gibt es noch Hoffnung. Auf diesem
Ton endet denn auch die Geschichte von Ti Jean: "on se racontait a
voix basse et 1'on révait, déjd, on réinventait la vie, fiévreusement,

4 la lueur de torches simplement plantées dans la terre ..." {S5. 286)



