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[ umumba im Herzen

'AVantgardégeist: Alex van Wé_irmerda'ms Film A,Noorderli_ngen"‘

,.Ich kriege dich sch"o.n“, droht'das Jiigcr;
lein dem Brieftriiger der hochst unvollende-
ten Siedlung am Waldrand, und natitrlich

stellt er den auf fremde Postsachen: allzu

neugierigen Einzelginger eines Tages beim

"Schniiffeln der zumeist offenen Geheimnis-,
_se. Den Satz hiitte der heute dreiundvierzig-
jéhrige Regisseur auch selbst zu seinen- Fi- -
_guren sagen konnen, als er sie vorzufithren
‘beschloB: den Metzger, der iiber die religio-

se Leidenschaft seiner Frau zum Ehebre-
cher wird, die Frau des Jigers, di¢ ihm we-
gen der Impotenz jhres Mannes dabei sehr
entgegenkommt, die listernen. Nachbarn,
die in der Langeweile des erst chrgeizig ge-
planten, dann-halb aufgegebenen neuen Or-
tes dringend einer Abwechslung bediirfen,
und schlieBlich die beiden katholischen
Missionare, die einen Afrikaner vorfithren,
als wiire der ein wildes Tier. o

Sich selbst hat Warmerdam die Rolle ei-
nes ctwas skurrilen Gewissensforschers zu-
gedacht. Er verkdrpert den Postboten, der

nach voriibergehender Entfernung an den-

Ort unheilbarer. Frustration zuriickkehrt,

vielleicht, weil er dazugehort. Noch eine

zweite Unschuldsfigur hebt die Nase iber
den Mief: Thomas, der vierzehnjihrige
Schlachterssohn. Triumphierend befreit er
den Schwarzen aus dessen miBlicher. Lage.

‘Fortan hat das Jigerlein einen sehr hell-

sichtigen .Gegner, -dem auch seine Ermor-
dung eines lebenslustigen Médchens nicht
entgeht und der ihn dafiir mit seinem Au-
genlicht bezahlen 1aBt, )

Es ist eine hanebiichene Fabel, die der
Niederlinder da entfaitet, ein Bilderbogen,
der wieder einmal eine Moritat aus dem
biirgerlichen Familienleben erzihlen will.
Die Anfangsszene, wo die Metzgersfamilie

fiir ein Werbeposter posiert, das den urba-;

nen Aufschwung mit GliicksverheiBung

verbindet, gibt das Thema vor, an dem sich |

das avantgardistische Kino seit den Tagen
des jungen’ Buiiuel immer wieder gern fest-
beifit: die doppelte Moral des. Blirgers.
Auch Warmerdam gewinnt aus grimmiger
Demaskierung viel anarchische Lust, die so
fange wihrt, bis die Prototypen versteiner-
ter Verhiltnisse, wie der Regisseur sic sieht,
satirisch erledigt am Boden liegen.

Im Gegensatz zu dem groflen Spanier ist
Warmerdam allerdings kein frohlicher,
sondern ein melancholischer Kritiker im

Zormn. Die veristischen :Szenen handfester
fleischlicher Kimpfe werden von kithl ro-
mantischen Szenen im Wald, dem Flucht-
ort, qlivergierender Freiheiten, und kalten
“Tableaus einer erstarrten Siedlungsszenerie
kontrastiert. Wie auf Bildern-von Edward
Hopper stehen’ die Personen dann reglos

Schicksal nicht wahrhaben konnen. Oder
“der Blick geht durch die Flucht der leeren
Strafle tiefenscharf ins. Nichts éiner Sand-
landschaft, iber der die Wélkehen in eine
gespenstische Ferne zichen. Eine Realitit,
aus der das Leben flicht, wie es am Schluf
der' Afrikaner und die desillusionierte Gat-
tin des Jigerleins tun, wird den Bildern der
Werbeprospekte imimer ahnlicher.

Doch ein zeitloses Bild des Verderbens
will ,Noorderlingen*, 1992 mit dem Euro-
piischen Filmpreis ‘ausgezeichnet, wohl
nicht entwerfen. Im Hintergrund der Fami-
lienszenen hort man Nachrichten von der
Gefangennahme und dem Tod des kongo-
jesischen Politikers Lumumba, der- 1961
Amt und Leben veror. Auf der Riickseite
der Groteske steht das Martyrium, Thomas
triumt sich in die Gestalt Lumumbas hin-
eird, und der in Ketten vorgefithrie leibhaf-
tige Afrikaner, eine arg drastische Bildfin-
dung, verschafft jhm die Gelegenheit zum
heimlichen Aufstand. Lumumba ist uiberall,
kénnte als Losungswort uber dem Film
flattern, der am Modelltisch etwas grob zu-
sammengefigt ist, daB man die Leimstellen
noch sieht.

71 Warmerdams Stirken gehort es, die
darstellerische Prisenz ohne -Dialogzwang
7u verdichten. Er selbst gibt dafiir das beste
Beispiel, hinter dem die anderen Schauspie-
ler oder Laien nicht zuriickstehen. Die Ver-
wandlungen und Verkleidungen bereiten
gin fast selbstdndiges Vergniigen, auch

- 'schersfrau zu e¢iner vom Volk verchrten
Heiligen, den Zuschauer zuweilen ndtigen
und die durchs Radio hereingelassene Au-

ist ein Mann des Theaters, der hier seinen
zweiten, ernsthaft amiisanten Ausflug ins

ger die zerfaserte Story als viele sorgfaltig
gebaute Bilder bleiben in Erinnerung, be-
deuten sie doch mehr, als die Moral der

Geschichte besagt. HANS-JORG ROTHER
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vor der Kamera, Veérlorenen gleich, die ihr |

‘wenn sie, wie dic:Metamorphose der Flei- |

thentizitit wiederaufheben. Der Regisseur.

Reich des Kinos unternommen hat. Weni- |
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Lumumba im Herzen

AVantgardégeist: Alex van Warmerdams Film ,Noorderlingen®

,Ich kriege dich sch'o.n“, droht das Jﬁger;
lein dem Brieftriger der hochst unvollende-
ten Siedlung am Waldrand, und patiirlich

stellt er den auf fremde Postsachen: allzu,

neugierigen Binzelginger eines Tages beim

“Schniiffeln der zumeist offenen Geheimnis-,

se. Den Satz hitte der heute dreiundvierzig-

jihrige Regisseur auch selbst zu seinen- Fi-
. guren sagen kbnnen, als er sie vorzufithren
‘beschiof: den Metzger, der liber die religio-

se Leidenschaft seiner Frau zum Ehebre-
cher wird, die Frau des Jigers, di¢ ihm we-
gen der Impotenz jhres Mannes dabei sehr
entgegenkommt, die lsternen Nachbarn,
die in der Langeweile des erst ehrgeizig ge-
planten, dann halb aufgegebenen neuen Or-
tes dringend einer Abwechsiung bediirfen,
und schiieBlich die beiden katholischen
Missionare, die einen Afrikaner vorfithren,
als wire der ein wildes Tier. o

Sich selbst hat Warmerdam die Rolle ei-

* nes etwas skurrilen Gewissensforschers zu-

gedacht. Er verkérpert den Postboten, der

nach voritbergehender Entfernung an den-

Ort unheilbarer Frustration zurickkehrt,

_vielleicht, weil er dazugehort. Noch eine

zweite Unschuldsfigur hebt die Nase ber
den Mief: Thomas, der vierzehnjdhrige
Schlachterssohn. Triumphierend befreit er
den Schwarzen aus dessen miBlicher. Lage.
Fortan hat das Jigerlein einen sehr hell-
sichtizen .Gegner, dem auch seine Ermor-
dung eines lebenslustigen Midchens nicht
entgeht und der ihn dafiir mit seinem Au-
genlicht bezahlen 1Bt

Es ist eine hanebiichene Fabel, die der
Niederlinder da entfaltet, ein Bilderbogen,
der wieder ecinmal eine Moritat aus dem
bilrgerlichen Familienleben erzahlen will.
Die Anfangsszeng, wo die Metzgersfamilic

fiir ein Werbeposter posicrt, das den urba-.

nen Aufschwung mit Gliicksverheilung
verbindet, gibt das Thema vor, an dem sich
das avantgardistische Kino seit den Tagen
des jungen’ Buiiuel immer wieder gern fest-
beit: die doppelte Moral des. Biirgers.
Auch Warmerdam gewinnt aus grimmiger
Demaskierung viel anarchische Lust, die so
lange wilhrt, bis die Prototypen versteiner-
ter Verhiltnisse, wie der Regisseur sie sieht,
satirisch erledigt am Boden liegen.

Im Gegensatz zu dem grofen Spanier ist
Warmerdam  allerdings kein fréhlicher,
sondern ein melancholischer Kritiker im

Zorn. Die veristischen -Szenen handfester
fleischlicher Kimpfe werden von kiihl ro-
mantischen Szenen im Wald, dem Flucht-
ort divergierender Freiheiten, und kalten
‘Tabicaus einer erstarrten Siedlingsszencrie
kontrastiert. Wie auf Bildern-von Edward
Hopper stehen’ die Personen dann reglos
vor der Kamera, Vérlorenen gleich, die ihr |
Schicksal nicht wahrhaben konnen. Oder
“der Blick geht durch die Flucht der leeren
Strale tiefenscharf ins. Nichts ¢iner Sand-
landschaft, tiber der die Wolkchen in eine
gespenstische Ferne zichen, Eine. Realitit,
aus der das Leben flicht, wie es am Schlull
der Afrikaner und die desiltusionierte Gat-
tin'des Jigerleins tun, wird den Bildern der
Werbeprospekte immer dhnlicher.

Doch ein zeitloses Bild des’ Verderbens
will , Noorderlingen®, 1992 mit dem Euro-
piischen Filmpreis ‘ausgezeichnet, wohl
nicht entwerfen. Im Hintergrund der Fami-
lienszenen hért man Nachrichten von der
Gefangennahme und dem Tod des kongo-
lesischen Politikers Lumumba, der. 1961
Amt und Leben verlor. Auf der Riickseite
der Groteske steht das Martyrium. Thomas
triumt sich in die Gestalt Lumumbas hin-
eii, und der in Ketten vorgefithrte feibhaf-
tige Afrikaner, eine arg drastische Bildfin-
dung, verschafft ihm die Gelegenheit zuifl
heimlichen Aufstand. Lumumba ist iiberall,
kénnte als Losungswort Gber dem Film
flattern, der am Modelltisch etwas grob zu-
sammengefigt ist, daf man die Leimstellen
noch sieht.

7u Warmerdams Stirken gehort es, die
darstellerische Prisenz ohne Dialogzwang
7u verdichten. Er selbst gibt dafiir das beste
Beispiel, hinter dem die anderen Schauspie-
ler oder Laien nicht zuriickstehen. Die Ver-
wandlungen und Verkleidungen bereiten
ein fast selbstindiges Vergniigen, auch !
‘wenn Sie, wie die IMetamorphose der Flei- |

“schersfrau zu einer vom Volk ‘verehrten
Heiligen, den Zuschauer zuweilen notigen
und die durchs Radio hereingelasseng Au-
thentizitit wiederautheben, Der Regisseur.
ist ein Mann des Theaters, der hier seinen
zweiten, ernsthaft amiisanten Ausflug ins
‘Reich des Kinos unternommen hat. Weni-
ger die zerfaserte Story als viele sorgfaltig
gebaute Bilder bleiben in Erinnerung, be-

“deviten sie doch mehr, als die Moral der
Geschichte besagt. HANS-JORG ROTHER
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