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L'Artiste Africain : Tradition, critigue et liberté créatrice
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Position du probléme
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En choisissant comme théme général 3

"Le critique africain et le peuple comme producteur de
eivilisation® la S.A.C. a falt une option 3 elle affirme ainsi
le primat de la communauté sur l’artiste, la supprématie de la
tradition sur 1?individu créateur. Dis lors se trouve reposé le
probléme des rapports auteur - tradition et, en général, des rap- .
ports de la création et de la société en Afrique. Qui est le véri-
table créateur ? Le peuple ? L?Artiste ? Ou les deux & la fois °
Dans ce dernier cas quelle est la part réelle de 1l’initilative de
1?Artiste ? Le probléme posé ainsi brutalement permet de nous
demander : le griot, le chanteur de kasala luba, le narrateur
Bwaml, le conteur qui, le soir, sous l’ceil du public “approbaw
teur" ou "désapprobateur", déclame, déroule son réclt, serait-il
une simple marionnette que ce méme public manieralt au gré de se:o
caprices ? De sorte que le véritable créateur du récit serait le
public ! Tous nos textes oraux seralent-ils des eréations collece
tives, anonymes" ?

Nous sommes ( voild) confortablement installés dans une
tradition gui voit 1’artiste africain, "face & ce monde qu’il
ve amener a l’existence, entidrement démuni" : 11 "recevralt®
tout de la tradition. Nos textes .oraux, en &ffet, ne nous donnent
trace d’aucune personnalité-artiste exceptionnelle.

Certes, ils ne menguent pas d’étre esthétiquement trés é-
laborés : toutes les fagures, la métaphore, la métonymie, le
gynecdocque etc...y prennent place. Flgures héritées, recgues de
la tradition, sans doutel Mals le probléme s¢ repose. Aux sources
de la composition linguistique de ces textes, qui est & 1l’origine
des rapports métaphorigues ? Effet du hasard ? Assoclations in-
conscientes ou voulues ? Un narrateur ? La communauté anonyme ?
Faudrait-il faire nétre la remarque suivante, prise dans un autre
contexte, de J. RICARDOU 3 "L’auteur d’une oeuvre, ce n’est posie
tivement personne' ? (1)

En schématisant le probldme aussi bien sur le plan thémati=
que, idéologique que langagier, on pourrait le cerper comme 17a
fait mon éminent collégue et ami de Yaoundé, Thomas MELOHE ¢
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(1) J. RICARDOU : "Esquisse d’une théorie des Générateurs', in
Pogitions et Oppo ons sur le roman_contoms
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Torsgue "l’artiste se présente devent ce monde de sywboles
qu’il va nomuer, il se présente les mains vides, ne possédant
risn : 31 n'eob propridiaive ni des symboles qul peuplent le
monde ni des mots gui nomment ces symboles; ni de l’organisa=-
tion du discours en ce mcuvement dit proverbial.

"Il n*invénte rien de ces proverbes, de ces aphorismes, de cs&s

tours, qui existent avant lui, en tant gu’héritage philosophi-
que, oratoire, juridique, métaphysique 1légué par les généra-
tions antérieures et s’offrant & lui dans une forme définiti-
ve et figéde qui ne Jaisse plus aucune initiative, aucune 1i-
berté & sa capacité d’invention technique et méme thématique.
I1 doit se soumettre & la loi "iconographiyue %desproverbes.

Et si & 1la fixité iconographique de la structure, s’ajcute
bien, mutatis mutandis, la multiplicité Fdynamo~plastigue® Jdes
thémes, celle«cl est en principe déterminée par le désir al-
lusif du peuple collectivement considéré et non par le génie
créateur de l’artiste individuel" (1) -

Telle est 1’image abondamment répandue, schématlgue,
de ll’artiste africain. Ne court-on pas le danger de méconnai-
tre le caractiére complexe de la création elle-méme ? Ses
ressorts, ses mécanismes secrets qu’enveloppe le mystére du
travail artistique ne se laissent apprivoiser que lorsque,
sortant des lieux communs, on essaie de saisir l'oeuvre & son
jaillisgsement, dans ses rapports avec son auteur, avec la
socidté qui 1a voit naftre. Nous nous situonas & ce point ol
1l’ceuvre d’art n’est pas encore figée en formules, en oeuvre
de musée "iconographique" mais dans sa créativité naissante,

Mais avant de décrire cette démarche, il convient de
délimiter le champ de notre exposé. Dans un premler point
nous examinerons la démarche de l’artiste traditionnel. Dans
un deuxiéme, nous nous demanderons dans quslle mesure lartiste
africain moderne peut s’en inspirer. Dans les deux parties nous
nous limiterons & la créatlon littéraire.

A, LIArtiste traditionnel 3
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On n’aborde pas le domaine littéraire traditiommel sans une
certaine appréhensicn. Son champ est immense. Cela nous in-
terdit de donner un méme trait & tous les genres littéraires.,
On a l’habitude de distinguer les genres liés et les genres
complexes. Cette division comme on le sait, se fonde préclse-~
ment sur la présehce ou l’absence de celte fixité iconographi-
que des structures formelles. En langage plus simple, la pross
orale & laquelle se rattache les mythes, légendes, recits
historiques, récits étiologiques et réeits esthétiques se dis-
tinguent des autres par sa forme libre, non caractérisée par
des éléments formels, alors que la podsle est dominée per la
présence des régles auxquelles le podte se soumet malgré lui.

Quel que soit le genre que l’on considére, l’artiste
puise ses thémes dans la tradition, dans la culture, matiére
premiére 4’oll s’alimente toute création authentlque. Nous
disons création. Le terme est retenu pour désigner le dyna-
misme du faire. Lequel est affecté du coefficient de libre
initiative, d’invention, que ne connalssent pas les activités

" oy . - - - -~

(1) Th. MELUNE® :* "Critique littéraire ei probléme: du langss-
ge en Afrique’ in Présence Africaine, n® 73
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de pure exécution, Liinventiwvité,, la nuinsance créatiice,
supposent que tout n’est pas ait’ae fagon définitivef claire
et manifeste, qui condamne 2 la simple redite 1ittérale; a
17infinie reprise du commentaire de la tradition. Dans un au-
tre contexte, le philosophe P. RICOEUR soulignailt justement :
"La création échuppe & toute prévision, & toute planification,
3 toute décision dun partl ou d’un Etat. Liartiste - pour 1=
rendre comme témoin de la tradition culturellc =~ n’exprime son
peuple que s'il ne se le propose pasg, st 81 nul ne 1s commande.
Car si on pouvait le lul prescrire, cela voudrait dire gue ce
qu’il va produire a déja été dit dans la langue de la prose
quotidienne, technigue, politique : sa création serait une
fausse tradition." (1)

Ce qui semble caractériser la litiérature africaine
traditionnelle c’est précisément qu’elle se crée dans le cadre
d’une apparente contradiction : dfun c¢dté, la création semble
obdir & une prévision, en tant que fidélité & la traditilon :
incessant renvoi au passé comme a une norme ... De l’autre,
cet art semble se déployer "au sein de la tradition, en un
art de variation et de modulation®™ (2) Qu’est~ce gue finalemen’
cette liberté désinvolte du poéte Nzakars qul raille, qui plal-
sante, qui manie le calembour avec une alsance dtonnante ?
Pourquol cette grande richesse d’associations d’images gui sc
déploient en catachrdses, en allusions, en métalepses et surs+
tout en antiphrases, figures qui dicent un art de suggesiion
de la liberté, de puissance créatrice ?

I1 seralt contraire & la vérité de croire que 1% an-
tinomie signaléde soii spéeifique & 1'Afrique. Un médiéviste
ouvert aux courants de pensées modernes, Paul ZUMTHOR, nous
avertit que "4 toutes les époques, le rapport auteur-tradition
a été dialectigue, l’auteur reproduisanf, déformant ou refusan:
un certain donné & lui transmis. Mais la distance entre les daux
termes du rapport, leur poids respectif, leur résistance réci-
proque, différent beaucoup selon les cultures. Jusque dans le
cours du XIITe sidcle, ou méme du XIVe siecle, tout, dans la
civilisation médiédvale joua en faveur d’une suprématie de la
tradition" (3)

Notre situation n’est pas loin de celle du Moyeun Age
européen littéraire, & cette différence prés, que le lieu de
1’écriture repose, chez nous, essentiellement en un continuum
mémoriel tandis que 1A il se constitua vite en un espace
textuel et graphique.

On a parlé de rapport dialectique dans la relation au-
teur-tradition. C’est toucher du doigt le coeur de la création
littéraire en Afrique. Comment démontrer les mécanismes qul
conduisent & ce niveau o s’effectue le travail créateur?
C’est ce que je vais essayer de falre devant vous.
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(1) P. RICOEUR : Histoire et Vérité, p. 28
(2), (3) P. ZUMTHOR : Essel de poétique médiévale.
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] Il est une croyance qui voit g’abord dans l’art africédin

BRPARERES

|
|

N

une soumission & la fixité. La masse 1ittéraire léguée par la
tradition gue Jj’appelle iyaste texte virtuel et objectif de la

‘tragition", imposeralt 3y l’artiste compe une réalité extra-

personnelle, pré-cxistant, comme une concentration des deter-

‘minismes. quladviendrait-il ¢i 1’on renversalt les termes du

probléme ? Au lieu de 1l?éqguation création - soumission, si 1’on
avait 1lféquation s oréation = production ? Les rapports créa-
tion - tradition ou mieux 3 crdation - peuple = culture - tra-
dition, ne recevraient-ils pas un dclairage nouveau ? :

-
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A la notion de création-soumission & la tradidtion il
faut substituer celle de aroduction. i les proverbes, les
devinettes, les dictons,, les pridres, les formules solenelles.
etc... ont une existence extra-persomnelle, les utilisations
particulibres se présentent comme 17actualisation de potentia-
1ités multiples en fonction des exlgences de telle communauté
ou des choix particullers des individus. Nous sSommes en pré-
sence de relectures dynamigues donnant lieu & de nouvelles for-
mules. 'Chaque (re) lacture n'est jamals gu’un parcours possi~
ble, et d’sutres chemins restent toujours ouverts® (1)

Un proverbe invogqué au niveau de la corsclence pratique dans
telle circonstance, bien que cité identiquement dans s5a maté-
rialité dans une autre circonstance, ne recgoit jamais une glw-
gnification identique. Soit la proverbe pende suivant 3

Njonzo monzo
Muavula ndaga

Dans toufe malson .
I1 v a beaucoup de problemes
. ou

Les problémes ne sont pas 1es mémes dans toute
maisone
1e mot 'monzo! revét un multiple sens ¢ maison au sens pIoOpre,
Tamille, société ete... 1o proverbe reg¢oit uné colcration par-
tieuliére sulvant que le mot '"monzo! désigne un de nes SenS.
mel autre proverbe luba i '

"md hlela wavudija
Khdi ne wékumanya" .

= "Si tu es capable de mettre au monde,
augmente (le nombre de tes enfants), 11 ¥ en
aura un qui te reconnaltraWe.

Le sens profond : tous les cnfants ne sont DAS reconnaissants
vis-h-vis de leurs parents. gi vous en avez beaucoub, il s’en
trouvera un qul vous sera reconnaissant. Su;vant les circon-
stances, ce proverbe est susceptible do revétir une multltuQG
de significations 1e¢ fond du proverne reste permanent, mals
ce qui peut lui donner dGes significaticns nouvelles c’est 1e
pouvoir quil engendre & un pére, une institution scolaire, une
entreprise quelcongue etcnes A

(1) J.P. RICHARD : Pogsie ot srofondeur, Paris, Le Seull, 1955
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guatre proverbes koongo 3
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uole Lufwa ka luviminaa mfuma ko
5. La mort ne respscte aucun chef (1ittéralement)
%, La mort appelle richeset pauvres (1ittéraire)

858 Hkulu fwa tuwaana, nkulu ziinga ku tuwaane ko
a. Nous rencontrons le vieuz gui meurt, nous ne rencon-
trons pas le vleux gul reste en vie. '
., Nous devons tous mourir.

1010 Nzambi go utubookele mbila, yina mbila nani utuna yaawu?
a. S5i Dieu nous appelle, quil peut refuser de répondre
5 cet appel ?
b. Personne ns peut se ddrober 2 la mort qui est un appel
de Dieu.

1015 Nzaambl ugasnga biwaalu, ve yu qudi yeyu ka dudi ko,
fwa kaka.
5. Dieu & créé 1z plante piwaalu, et cclui qul on mMange
¢ ot celui gul n’en MAnge DaS, tous devront rourire.
b. Tous les hommes retourneront auprés de Digus

<’ . N
{.B. L?idée comrune a tous ces proverbes est gue "fous l1es
nopmes devront mourlir un jour. V"Hals chacun de ceg pro-
verpes ne s’emplole que suivant des circonstances blen
nrécises ¢ ‘
1e 424 s’emplcie pour un riche OU Un DAXVIE,
Te 858 lors ¢func palabreé pour des terres,
ie 1010 pour conscler un agonisant
ot 1z 1015 pour signifier qu’il y a plusieurs facons de
mourir (1).
Ung.prigeg luba ¢
mulopo meweja Wangilla
Diiba katangila fehishilki®
=ugrand Dieu d’amour
Sopleil gu?on ne peut regarder en face."
G

Pour quelqufun qui est dans le malheur, gquelle que solt la gra-
yité de colui-ci, si Dieu le veut, il pourra toujours l7en
délivrer. Tel cst le sens profond de cette priere. C?est ce
gu’on pourrait appeler 1’élément immuable (fixité iconographi-
que) , potentialités préexistant'h 1 acte producteur du réci-

<

tant et sprv1vant 3 cet acte, Les variations individuelles de
cetle prierc sont des innovations gul se réferent & ces poten-
tiglistés comme la parolc & 1a langue.

I1 y aurait lieu d?évoquer ici aussi tout ce qui occa-
sionne ces improvisations spontanées des ouvriers aux chantliers,
des porteurs en CaravancsS, des paysans aux champs, des femmes
3 la péche, etc... Les grénds événements naturels tels que la
naissance, llinitiation, lc mariage, la mort, le dsuil..ey Lar
e retentissement intime qu’ils causent, donnent iieu souvent
¥ des relectures de textes oraux archaiques (proverbes, dictons.
etc...) que 1’on aurait tort de considérer comme &c simples

_n........-.-—.-m——u——_————_-_—-n-—u_—-u-—

(1) VAN ROEY, Hubert e.a. & provarbes kongo, Tervureny 1963,

Do 127
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redites littérales, dez simples reprises du commentaire. Il
a’aglt de relecturcs quil recréent ainsi la tradition gui sans
elle resterait lettre mortie. Cigst ici le lieu de rappeler ce
gque RICOEUR gerit ¢ Mune tradition culturelle ne reste vivante
gque si elle et recrdéosans cesse'. (1

Fn Afrique, cette mission est dévolu 5 1a création artistigue.

~ Nous avons wvoulu, pour i1iustrer cette thése, nous ci
tenir surtout au genrs ou le degré de fixitéd ou de stéréotypie

atteint son maximum dans notrs littérature arale.

La relecture de 1la tradition ost donc créatrice. Cepen-
dant, celte expérience de création, dans 1le cag du proverbey
aboutit & un autre terme objectif bien gque dans sa matéria-
1ité nous ayons la méme formule répétée des milliers de fols,

> .

la création dont nous parlons ici, est a désigner par un

terme plus heureuX = npecréation'. Une analogle avec la lecture
d’unc oeuvre écrite moderne peut étre dclairante. G.~André
YACHON distingualt dans un intéressant article de la revue
mtudes francaises, trois sortes de 1ecteurs & chez 1es premiers,
Tes simples igseurs’, "la re-création de 1’oguvre g?opere au
niveau de 1a conscilence pratique @ los romans de Ralzac lme
prognent, colorent, transforment, recréent en quelgue sorte
les comportements intellectuels de guermantes'. (2)

Chez d’autres, 18 lecturs aboutlt % un discours sur 1’osuvre
qui devient une gvéritable creatiocn. Ainsi, un R. Barthes; un
o. Poulet qui ce simples lecteurs de Racine devinrent des
neritiques créateurs’s

Upe troisiéme manilere de 1lire "débouche sur 1a création d’une
cauvre, poétigque ou romanesque, 1a critigue devenant alors un
simple sous-produit de 17gctivité proprement 1ittéraire.”
Cigst le cas des méditations de proust . sur Balzac.

Lequel, de ccsS trois lecteurs, répond le mieux au por-
trait de notre artiste +traditionnsl 7«
9eartons d’abord 17idée d’une lecture qui aéboucheralt sur une
antivité critique guelcongue, au sens ol nous 1 *entendons whez
Boland Barthes ot Marcel Proust. Tout au plug, nous avons
aftaire 4 de Msimples 1iseurs", recréant la tradition {texte)
en elle-méme., On pourralt alors, dépassant 1’aspect linguisti-
que dans lequel nous nous sommes surtouvt cantonné, décrire
foutes les pulsions motrices quil interviennent dans la produc-
tion d’un textc oral 1ittéraire s depuis le plus élémentaire
(devinette, Nroverne, dicton maxime) jusgqu’an genre le plus
complexe (conte, 1égende, cpopee).
I1 n’y a pas de pulsion motrice types Celle-cl wvarle evec les
genres et 1es socidtés., I1 ¥ & 1igu cependant oe signaler gue
certains genres sont plus expressifs que d’autres et, par con-
séquent, comportent une plus grande théitralisaticna

11. Les_relegtures . of la_commmauté _(peuplel

e ey

Ly

a. Les relecturgs broveg et 1a communaute $

Par “rclsctures brévaes' nous désignons la production de
maximes, dc dictons, de sentences, d?énigmes, de devinettes,
de proverbes. IL7énsgemble formé par les cOTPS de ces aifférents

(1) II, 2, 1966,
(2) Ibidem.
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textes vessemble a une immense encyclopédie, source inépuisable

. ge modeles de comportement sociaux et dc conduites pratiquess

de consceils, de principes théoriques etcaso” Livre collectif
dorit & des momants aifférents par des auteurs ditfferents gqui
s’ignorent™ (1), cet ensenble apparait comme 1?oeuvre de la com=
munauté toute entisrc. Comment situer le r8le de 1?individu per
rapport a celle-ci dans le&s moments gue nous avons appelés
nyariations et innovations indiviguelles® ? Ce qui semble cer-
tain, c’est que les relecturss des maximes, des dictons, des
devinettes, des énlgmes, das proverbesn..-supposent une commu-
nauté. Se lancer (dans) dcs énigmes, GCS devinettes... appelle
1a présence d’au moins deux individus cu groupes d?individus.
Zr. outre la structure dec ces relectures est cssentiellement die~
logale, ou du moins implique la présence de deux locuteurs 3

-Quastion ?
-Réponse
ou

une premiére partie 3 idgée~-souche

une deuxiéme partie : réponsc ou conséquence

pddagogique de la premiére (2)
La question et la réponse constituent le corps. Celui-ci peut
&tre précédé d’une formule d’introductlion comprerani & son tour

une invitation a participer 4 1a citation et une acceptation.
Et 1’on a ainsi la structure suivante 3 '

A =D (demande d@ participetion)

3 - Acc, (Acceptation da participation)

A - Q (Question posée : devinette i énigme)
B ~R (Rénonse a la question—dévinette)

Ce bref dialogue entre deux individus ( ou groupe a’individus)
cccasionne ainsi une manifestation littéraire, et dans le cas
présent : la citatior d’une devineile ou dfuné énigme. Je dis
bien occasionne. Qui, en fait, est l’auteur de cethae productim?
A% ouB ? ou la communauté : clest-h-dire A et B & la fois ?

le réle de la communauté semble se limiter & celui de déclencher
ot dans le cas des npelectures longues! & eelni d’une, certaine
teensure" comme je 1’indiqueral dans un instant.

be Tﬁ‘i%.,?filf:?.‘i‘?.?.?.-3_-9135‘.&92_9‘}-}?.§_£§EEE§. :

Ce groupe comprend 1e conte, la fable, 1?épopée, le
fabliau, bref tous les genrss dont le langage ne differs géné~
ralenent pas du langage journalisr. Un examen de genre par
genre atimposerait particuliérement ici, Cependaht, il est &
remargquer gue ces récits ne se racontent pas pour sol. La pré-
sence d’au moins un interlocuteurs, communauté réelle ou ficti-
ve, est requisc. Le problemne soulevé précédemment se TEPOSe
ici 3 ou situer ces relectures ? Dans la Neonscience’ de la
cormmunauté ?

_-——————m-——-———-——-—_———————-—---—

(1) N. AGBLEMAGNQN, Sociologie des socibtés orales dlhfrigues,
noire, P 109

(2) idem, ibidem, P. 99
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Qui doit-on considérer comme ‘consclence créatrice' ?
Utonscience re-lecture” ? Un conte en tant gu’oguvrae propre-
ment 1littéraire n’existe formellement que pendant gqu’il este
en-train-de~se-faire (création proprement dite ou simple re=-
lecture) ou pendant qu’il est—en-trainud’étre-relu par un napr-
rateur. Bntre ces deux moments (ou actes) il est un simple
objet matériel un "texte!, pure potentialité douée d’une capa-
citd infinie polysémique, suscentible d’une variation et d’une
modulation multiple. Les nouvelles organisations (relectures)
sémantiques ne rompent pas le continuum mémoriel ( fidélité

% 1a tradition). Grdce 2 celle-ci les conTlits sémantiques
possibles que pourrait engondrer la polysémie se résorbent. en
harmonisuses intégratlons sémantiques. Nous prisons encore icl
1e¢ mythe d’un sens passif, institué, gque chaque génération
transmet a la sulvante, gue la communauté conserve jalousement
avant de le léguer en héritage. ‘

ces conflits sémantiques, intégrations aémantiques, sont pos-
sibles parce que le conte comporte deux composantes ? 1. "Une
partie rigide, sorte d’enveloppe conservatrice, de soucke ou
de racine, mais qui, pour survivre dans la société en perpétuel-
1¢ transformation, doit cependant  étre vivante." 2o Une
partie adaptable qui gxprime les potentialités; 1as possibili-
teés, les ouverturss' vers le ‘présent ot 17avenir d’une tradi-
tion donnée & un moment guezlcongque de 1’histoire d’une sociétél)

la re-créatinsn littéraire est ronction de cette adapta~
bilité du texte. Le passage de la potentialité 5 1?%"existence
littéraire" est ddelenché dans et par une communauté détentrice.
(représentée par la@s interlocuteurs du nayrateur) de "l?enve-
loppe conservatrice! du conte, un ngéja-iat, un contenu, sou-~
vent morcelé. Nous accédons % 1’acte proprement littéraire
(acte recréateur) 5 ce moment ol 1e narrateur promnonce le tra-
ditionnel" il y avait unec folseeee _
ILa petlte communauté (représentant la soclété entidre), suspen-
duc & ses lévres, se répand en éclatsde rire; ces applaudis=
sements, désapprobations, ponctuent ga et 1a Z.¢ recit, on en
modifiant le rythme, le Aébit. C’est une manlore de censure
qu’elle exerce. mxtéricure & la création méne provrsment dite,
celle-ci n’a jusqu’icl falt l'objet d?aucune analyse approfon-
die. Pourguci ces approbations ot ces désapprobations ? A.quels
critéres obéissent-elies ? Il est imprudent de nous gventurer
dans d4es généralisations hatives evanl dfavolr entrepris des
dtudes particuliéres sur chaque genre. Certaines indications
cependant, peuvent orienter iz r echerche. Aingi, ce gui falt
apprécier le kasala chanté du Kasa® c’est le ngébit, l’agens-
eoment du contenu, la volx! ‘5 Chez le podte NzakaTad, d’apres
1es études de DAMPIERRE (3) 1le plguant, le mordant, les détalls
pris dans 1’actualité, le figure de style senbient aussi con-
stituer 1les eritéres du jugoment du public. On dira qu’en
poésie, ce sont 1og valeurs de Tynme, de tonalité, d’images,

gui fondent unc certaine critique spontanée du public (autre
lectaur).

c. Compunion avec le NOVAU crdateur de la culbure 3

Limiter les rapporss créateur-communauté au niveau ol
nous les avons arrdtés, c’est manifestement rester au~dessus
d’une profondeur 1atente, c’est se fermer 3 la voix de l’ar-
risre-fond du ''vaste taxte virtusl et objectif de la *tradi-

tion?’, univers de référence & la fols imaginaire et verbal,

(1) AGBLEMAGHNON @ Sociologie des socidtds orales e«:3 P 139
() P. MUFUTA s Lo chant kasal, fails, ST ard, 1969, P.68=72
(3) Poettes Nzakara, Paris, Julliarde
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qui constitue le lisu commun" du créateur et de 1?zauditeur". (¥

Mais il semble qu’il faille dépasser ce lieu commun pOUr at-

teindre le niveau ol sc soude la cohésion culturelie de la com-
. munauté, c’est-a-dirc le noyau constitud par la nappe d’images
! ot de symboles fondamentaux qui font la culture d’un pceuple.
1 A titre d’exemple, la ‘relecture” du chant kasala luba par
17artiste, le Kangimba, poursuit un seul but qui serall non
: seulement de Yprovoquer la nostzlgie" mails d’affirmer la gran-
i deur du passé luba. Nostalgie qul fait compunier le poste et
son auditoire & une constellation d’ithages et de symboles é-
voquant les hauts falts des clans 1 a;‘nostalgie, source a’é-
i motion créatrice de ce senbiment de ée sentir appartenir a une
histoire commune : le kasala; qu’il soit chanté par les Bakwa
kalonji, les Bena lplana od 2utres..., donne au duluba cette
dnotion de se sentir concerné personnellements tandis gque 17é-
tranger sera surtout charmé par le rythme et la mélodie (2)e
: Communion de l’artiste ici et de son auditocire dans la nostalgie
o gui se fait coppensation de la mpanalité quectidienne.™
Gommunion de llartiste au-deld de 1l’auditolrs immédiat avec
tout les ligmages luba. Réactualisation 4 traversliidmotion esm
thétique de cetie cxpeérience existentielle éprouvée en Afrigue
par tous les consanguins ot gue nous appelons solidarité. Com~
munion avee toute la nature car dans le kasala le héros chanté
gst présenté comma étroltement 1ié & 1’Univers : la majeurc
partie des comparalsons métalogiques, péjoratives, méliorati=-
vos ou neutres, se falt par référence a 1'Univers animal ov Ve
gétal, illustrant ainsi le caractire éminemment solidaire de '
s ponsée associative africaine avec la Nature. (3)

Que l’artiste - dens lc cas précis le Kangimba - comme

1%z souligné P. RICOEUR - ait communié a ce fond permanent

de la culture luba (ancétres ayant émergd dans un cedre déter-

rind tout au long de l’histolire de ce peuple) cela on ne le

cait qu’aprés coupj la oréation déchappe cn effet 4 toute prée

vision. Le chant kasala illustre par 1% que les rapports entre

¢création et culture sont blen spécifiquss @ la culture n’est

_ pas un simple décor extérieur, un cadre permettant & la créa-~

v L tion de se déployer. Toute eréation, tout comme le langsge 2

j partir duguel elle prend nalssance, ent une réalité de culturc.

a On ne peut donc séperer la 1ittérature du milicu culturel. Pré-

tendre qu’on peut cerner la création littéraire en 17isolant

du econtexte dont il dépend est cortainement illusoiré. L’oeuvre

natt dans et a partir de la culturc. véritd banale mals dont

17importance ne sc dissimul. pas. On peut concevoir les rap~

t ports crdaticn-culture dans 1?inteordénandance § 1o culture cst

dans la création et la création est dans la culture. Les contes,

les proverbes, les devinettes, les énigmos stce.., ROD seule~

ment reflétent la société dans se globalité mals gont des

b agents de treansimission de la culture traditionnelle. Par ail-~

f leurs, la tradition ne vit, ne croit, ne se renouvelle que parl
la recréation incessante 3 les relectures dont nous avens fait
état dans los pages précédentes ont précisement pour fonctlon
do redonner vitalité & un dépdt figé, de redonner €lan au
contact de multiples possibilités gu’offre 1’oxpérience. La cul~
ture est relancéo a chague (re) création; enrichie parce gu’aing
nous savons dans quel sens elle va,. Tlle-méme - la création -
n’acauiert lo cachect d?authenticité que si elle n’est pas cou-
péa de la culture du peuple, que s5i elle exprime 1lo peuple,
cue si le peuplc se reconnalt en elle.

(1) P. ZUMTHOR : Essai dg pogtiaug medidvale, le Seuil, 1972,
D, 82
(5Y Tene 1os baluba ne sont pas d’accord entre eux sur ce pro-~
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II1I. Relation = communauté-artiste-culturemproductidn«11ttézg;r

TEo

1e schéma suivant aiderait & saisir les relations que
je crois pouvolr établir entre la communauté, l’artiste, la
cuiture et la production littéraire 2 '

£ ]

3 Culture !

i -

L Coﬂtenu %

; L
Thriiste l _ ?& peupléﬁ """ i
{ I _ 1 communauté }

production 1ittéraire

o Ta relation entre 1*Artiste et la culture gst une relation
non=verticale, une relation obligque. Par le contenu quiil déw
veloppe, 1?artiste "dépend" de la culture dans laguelle 11 vit.
La culture fournit a 1L’artiste des ngéja-1a auxquels il va
donner des varlations individuelles appelées communément cachet

indlviduel. Et c’est ce cachet individuel qui constitue la 1ite
térature.

Ia relation entre artiste et peuple est une relation hoprde
zontale oh le réle du peuple {(communauté) esh "olus extérieur”
3 1’acte créateur au sens 3éfini plus haut. pulsqu’il ne crée
pas, C’est 1*artiste qui crée; pour cela, il faut qu’il soin
en présence (ou dans) &'une communautés une relation : stimu=
lanti~stimulé '

e rapport artiste—comganauté d’une part et production d?au-

tre part. Ce rapoort contient deux relations ¢

a) une relation directe artiste=productlon 1ittéraire
ecst oblique, pulsque 1a culture senble dicter au n&rr
une vérité a axtérloriser sous une forme.

p) une relation communauté-production & olle est indirscteg

ins extérieure & la production 1ittéraire, en 0ccaslonne

1a manifestation.

le

el
steur




w11 =

Ea e S e ks S B O o e ) s i 42k il T S vk P 03 B e L P8

1a création littéreirs en Afrique, nous l’avons sou-
1igné, est une "osuvre dlart verbais', elle gsleffectue & par-
tir de ce gue j'al appelé "vaste texte virtuel et objectif de
1a tradition". Clest metitre 1li en rellef que la "production
textuelle" orale, tout comme chez 1’écrivain moderne ainsi que
j’aural 1l’occasion de le wontrer plus loin, réside dans la
fransformation &’un "écrit" en ud autre

De sorte gque toute lesture désormails n’est possible
qu’s partir de 1?immense tissu de relations formé par la tra-
dition. Je n’iral pas jusqu’a nier les phénoménes de poggessim
ou d’inspiration qui peuvent se produire chez tel artiste. Ia
croyance selon laquelle la source de 1l’inspiration serait les
esprits ou Le souffle des ancdtres ou, comme chez les Ngwi
(Ngoll),la bAton maglque légué par le pere 4 son fils, ne viernt
pas contredire 1a thése de 1’intertextualité dans la création
iittdraire. Tout au plus, elle met encore en évidence l?aspect
initiative, "inventivité! de la puissance creéatrice individuel-
le. Ce qu’on appelle noriginalité", pour paraphraser RICARDC,
niest plus que 1] ‘ensemble des différences qui séparent® la
version d’un texte oral d’un autre tissé autour du méme thene
(potif) puisé dans la tradition.

ThéAtralisation

e L prpaacniir %

Une création gquelconque en Afrique est~elle possible ?
La production d*un texte par un artiste est presque toujours
une mise en scéne sulvant un ccénario réglé on ne salt par quel
comitéd d’crganisation. la moindre manifestation littérairs ap-=
pelle un dialogue. Dans la palabre. les joutes cratolres tige
sdos d’allusions que nous avons appelées "relectuces brives,
1a narration d’un conta, constituent un langage thédtral dont
on peut anslyser, chesz i’artiste, les pulelons motrices. Fe
N SOUGAN AGBLEMAGNON souligne avee railson que my 7apbianca du
conte, blen que thédtrale, imaginalre, ludique, mevét une signie
fication sociale immédiate- car ce jeu, cette mise en gcéne,
cotte tnditralisation, cette imogination méme ne sont,arimsens;
gqu’une sorte de répétition pour rire, pour tyoir®, de mécanis-
mes feondamentaux de la société qui est de cette maniere, réal-
1lement démontée, jouée et pas seulement imaginaire' (2) .
Nous avons tous vicu ces soirées de Saint -Petersbourg nolres
o, sous le clair de lune, tantdt amusés tantdt inquiets, nous
suivions-suspendus 3 ses lévres, le conbeur mimant les mouve=
ments de la gazelle ou ceux du 1éopard. Ce jeu dramatlque,
fait de spontandité et d’expressivité, gul pserait dire qu’ill
4tait 1l?’expression d’une création mécanique et anonyme, réglée
suivent une stéréotypie implacable ? Nous nous souvenons quielle

-—u--uu—-——-w——w—---—m-—---.——---- . . S pus A

(1) titre repris & J. RICARDOU : "Peuscr la littéfature aue
jourd?hul' in Merche Romane, T. XKI, 1=2, 1971
(2} op. cit. po 138
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a été pour nous unc "tribune de libre expression.”

B. L’Artiste moderne

Nous nous sommes jusque maintenant cantonnés dans le
domeine traditionnel. Le création littéralre nous y est appa-
rue essentielloment comme une mlecture de 1l’ensemble massif
de textes constitue par la tradition. L’introduction de 1’é-
criture a transforme las rapports entre l’écrivain et la tra=-
dition. L’écrivain africain moderne peut -1l encorce apprendre
de 1’artiste traditionnel ? Le mécanlsme de la crdation en
ATquuu traditicnnelle peout-vlie rdellement inspirer uas nnrlu
ture dans ses ressorts, se¢s démarches, ses mobtifs secrets, s¢
connexicns cachées ? Une critique qul voudralt g£fen insnirer,
é¢lucider une oeuvre modernﬂ africaine, sn démontar 1’archlteas-
.ture, ss verrait-elle contreinte de refaire la démarche de
l%artiste traditionnel ?

Nous avons tes:é nos écrivains, AMMADCU XKOUROUMA nous
a senblé d’une pulssance créatrice et dfune inventivité exem-
plaires. Exemplaire parce que, chez lui, tradition et inventie
vité s’equllibrent dans une deémarche ol la f£idélité au peuple
est source de fécondité. Comment l’ecr;vain ¥ parvient-il ?
G’est ce gue je me propose de traiter & l’instant.

Une élucidation implique toujours une cerbaince idée de
la littérature. Un implicite qui en vient a l’explicitation
apoelle une certaine connept¢on de lacritlque. The certaine
écola étrangere veul voir l7écriture avanth tout comme le pro=
duit "des enchafnerments, des assoclations legiques ou phoniques,
des rappe 15, ou des barrages de souvenir? (1)

On reconnaft le principe gen@ratour que RICARDOU a
son tour expliclte : "“La production Littéraire n'est pas une
crdaticn ex "ihilo". Toute basc peut s’offrir comme un lane
gage. Disons par exemple un texte cu un no ot (2)
Clest 12 une démarche justifiable de i1'impérinlisme exerc’
par l’apport des analyses linguistiquas on 41an:auur Blte
cet 1nsufi1=ante & rendre compte de la démarche 4’un Juteur
africain qui ecrée non seulement a pariir des relecturss do
vastc chanp de possibles constituds par la traditicon, mals ausgs!
4 partir de ce lien écologique, terrien qui a fagonné sa sensi=-
bilité esthétique.

Dans la masse des romans africains, "Le Bolell des In~
dépendances” semble se. détacher tant sur le plen langagier,
de la création littéralire que sur celul ce la valeur humaine.
Sur le plan langagier ¢ tout est neuf., Images, tournures, Vo=
cabulaire, syntaxe,; tout jaillit d’une scurce neuve, toul est
continuellement renouvelé. La langue fravgaise g’en trouve
rajsunie. Ia ralson essentielle Je crois la trouver d’abord
dans le fait que la culture africaine n’est plus dci wm dC(O¢q

(i) P. DAIX : Nouvelle critioua ek art_moderpa, Paris, 1968,
P

(2} J. RICARDOU : "Esqulsse &’une théorie dac générateursh,
in Actes du collogue.
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Il ¥y a chez KOURQUMA une double exigence : celle d’une redd-
couverte de la réalité africaine et celle de la transformation
(recréation) de cette méme réalité au conbact d’un outil d’im=
portation. Le vaste ensemble textuel "virtuel" de la tradition
ast exploité avec une 1iperté obéissant & son tour aussi & une
double nécessité : ia référence continuello 3 1la tradition (pro-
verbes, dictons, sentences) comme & une source inépuisable

de possibles, seule condltion de ridéd1ité a soi-méme et 1llexi-
gence d’une transformation intériecure ée celle=-ld et de l7outi.
Ie résultat : c’est qu’on arrive a unc harmonie réolisée-
consciemment ou inconsciemment - au niveau de la crdéation 1ife
téraire. Les conflits sémantiques surgls des Interférences sur
les plans phonologique (phonemes nouveaux), lexical {(signifian’
et signifiés nouveaux), morphcsyntaxigue (création de tomps
oériphrastiques) scublent se résoudre cans une intégration Em
quilibtrde. D’oll cette impression de jeunesss ct de novveauté
Jdes “"Soleils des Indépendances.’ : ‘

La fécondité étonnante de KOUROUMA vient de cG que,
nourri de la culture natale, installé dans la culture natale,
i1 orée une oeuvre a partir d’une nretlscture® de la tradition.
Les nombreuses allusions aux mythes, légendes, les rélférences
aux proverbes, dictons, sentcenees ete.., sont tonjours rap-
portées avec a-propos § nous retrouvens ici la démarche de
19artiste Sreditionnel qui produit 'des variations et innovas-
tions individuelles" pour répondre aux gxigences d’une commu-
nauté particuliére. Nous n’avons plus un simple "liseur',
npecréateur", mals un critique neréateur” dont les méditations
aur la tradition débouchent sur la création dfune ceuvre romas
nesque, ol Fidelitd et erdation reposent sur une "sorte de
consonance, en l’absence de tout accord! 1)

On parle de "base! dans la eréation littéraire. Dans "Les
soleils des Indépendancesd, elle est constitvée par des re-
lectures, Elle peut s’appeler phrasillon (B&tard de bdtardise).
phrasas nominales (génies das fordts somhres... Mines das pres
tigleux aleux, verteores de lo terrs nourricigra; pe 198; ra-
ma . Doumbouya ! Vrai Doumbouya, pére Doumbouya, ma mére Dowme
bouya ...)3 symbole (Les Solells dos Tudépendances)j proverbe
{un seul pled ne trace pas un sentiers et un seul dolgt ne peu’
ramasser wl petit gravier par terre pe 181=122 KOURCUML crés
non dans un cadre qui s’appeleralt reulture malimkd" mals crec
en communiant avec la culture ralinké, Ia méditation ne 57 évaie
jamais de celle-ci, de sorte qu’il est difficlile de dire 5711
gerit Yle frangais™ ou s’il Mecrit en frencais’. Blle esh lece
ture en profondeur, écoute critique, et jomais sinple répéti-
tion de la tradition. Cor e fel sen éeriture est exemplaire.
Exemvleire parce qu’elle nous apprend & dépasser la fausge an=
tinomie traditionalisme-modernisma. I7éecrivain africaln & wani.
plusg particuliérement le critique, devra-liui aussi tre un
maftrs de et en lecturec

Lecture essentiellement “eritigue c’est~a~dire neréatrice™
gul dépasse d’abord le circonstanciel; qui évite de canoniser
ia tradition. Certaines normes véhiculées par celle-cl gont i
compatibles avec les exigences de tout dévelopreneat. Lecture
eritique aussi qui Jjuge tout ce qui manifestcement vient

e 0 A e b Ut e e i Ll U U Y S € A e S e R RS 55

(1) P. RICOEVR : Histplre et Vérité, p. 237

A . T . A
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dissoudre nos valeurs traditionnelles ¢ la tradition fourdlt
clle-méme les normes d’appréciation, Il s'agit pour le critiw-
que de dévoller ce que 1’ceuvre peut gignifier ot trds préci=
sément pour nous africains affrontds & notre “devolr &tre" de
notre histoire. Il y o lc sens donné par l’auteur; 1l yalssnw
que la réfloxion du critigue doit pouvolr atteindre & travers
eelui-12 ot au-deld do colul-ldj ce sera la signification vém
ritable pour nous.

Soceiologiguement parlant, un des problémes majeurs de
la iititérature africaine est le probléme du public. Ia eriti-
gue n’y échappe pas. La 11ttéroture moderne nlaiteint gque quel:
ques milliers de personnes. La grosse majorité des gens AUXgUe:
Te critique s’adresse sont analphabétes., Eb méme quand ils
savent lire, la plupart d’ontrg eux n’ont pas un niveau d’in-
struction qui leur permette de 1lire las langues occldentales

‘dans lesquelles l'africain est contraint d?écrire s’il veut

prétendre & une large audience.

T1 existe une rupture entre le critigue et son public. Celle=t!
a pour conséquence l’exlstence de denx publics : 1’un "intel-
Tectuel et cultivé!" et l’autre ™nom cultivé.” Le grand danger,
e’est gqutil s’installe dans cette situation et devient 17hom~
me dfun pudlic. Cependant la siteation n?est pas lrrémédiable.
Le critique peut atteindre un trés large public grice a4 la
-adio ot aux technigues audio-visuelles. Leur impact sur les
masses pout rvolr - des résultats considérables.

: Le probléme ce la littérature orals se présente wn
peu différemment. La téche la plus urgente semble dtre d’ahord
1s collecte de ce patrimoine en voie de disparition. Chague
vieux qui meurt emporte avec lul wie bibliothéqes. Nous parlol.
tant de culture. Mais la part de nos efforys consacrée & c2 QU
conshitue 1l’essence de la ndtre ~ 1’o7alitd - est dérisoires
Nous cherchons des textes & mettre sutre les mains de nos élé-
ves et 1’idde ne vient & personne de constitaer des bibliothe~
gques souoras & partir des enreglstremeniss ds nos textos oraux.
Ti v a des efforts louables dans cartains pays mais, A 1’échele
1g du Continent,ils sont trés malgren.
8i, au lieu de quelques mémoires de .lcance et *théseca de does
torat isolés, on consacralt une part des budjets nationzuX
% 1’achat de magnétophones et qu’on ensreprencit La collecte
systématique de la littérature orale de chacune deg trituasd
afr%caines, le continent pourra%t constcituer 1e'plu3 grand
musde sonore mondial de 1a littérature. Le gquestion ¢ Mqulast-
ce gue le eritique peut apporter au peuple ?% seralt régolue
de trois quarts,

Le critique et 1l7’éerivain africains pourroat jouer le
réle qui leur revient dans nos socletds si une nolltique d’in-
formaticn et de consommation s’instaure rdellemert, Les dif'-
fieultés signslées ne sont pas insurmontables 3 problimes d’la.
phabétisation, probléme de public, problémes de marche poient?
problémes de malsons d’édition accessibles aux africains ew
enfin probldme du langage. Problimes extérisurs, comme on le
voit, a la fonctlon meme de critigue, pour la plupart. Problew-
mes, par conséquent, plus facilement maftrisables sl 1’on se
place & 1l’échelle internationale. Hos gouvernements pris aql=
lectivement nnt la possibilité technique d’apporjer une aide
efficace.
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Au départ, c’est la consclence d’une personnalité afri-
caine a former en ce domaine. Conscience qu’une révision tota-
le s’impose. Conscience que la cul.ture nationals doit étre
sauvée, renouvelde par les critigues, 1es éerivains et les ar-
tistes, Conscience a créer dans le public, si maigre solt=11
quantitativement‘parlant de llurgence d’une ravalorisatlion
du eritique, de 1l’éerivain et de 1*artiste nationaux. 1La créa-
tion de tribunes de publication, de ‘bibliqthéques’et'de musées
municipaux, de malsons d’édition bon marché, la crcation d’as=-
sociamtions culturelles interafricalines, 1o valorisation des
publications africalnes de quelité & insérer dans nos systémes
d’éducation respectifs gridce a la confection de manusls largs-
ment représentatifs de nos 1ittératures respectives dans des
langues largement répandues, la création d’une assoclation
permanente de critique ot d’derivains africalns ayant son sidge
en Afrique soutenue par les différents ministres de la culture,
détourneraient nos regards de Parls, de Tondres, de Bruxelles
eco qui. continuent 3 nous apprendre comment; que, pourguol
lire | Bélas avec des yeux qul n‘ont d’africains ous la eoulauw
noire. Un renversement des perspectives s’impcse. I1 niappar-
tient gu’eux africains cuxsmdmes. 11 faut conclure. Le probla-
me essentiel de la critique est un probléme de langage. Il
s'agit pour le critigue de révéler au public non seulement les
nrofondeurs 4es signifiants mais de trouver les techniques les
plus approprides au dévoilement des signifiés. la probhlématl-
que du langagé lmpose slors au critigue l’intelligence, le
sens de 1a pudeur, du tact et du mystére. La création est, A=
orés tout, cette ineffable imprévue qui échappe 2 la prévision,
soumisc aux surprises de ce que jadis on appelait a4 tort ou
3 ralson inspiration.

Te critique doit pouvolr se taire, s’effacer pour
Iy ] ~ Iy (4
laisser parler le toxte guw’il a a interpreéter.

NGAL MBWIL a Mpazng




