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primer sur un ton badj
es Frangais en Afrique,

sion dans la littérature francophone :
e Ngemena de Paul Lomami Tchibamba et
a Malédiction de Pius Ngandu Nkashama

¢ leur francophonie et leu
xpulser nos fréres de ch
temps qu'ils nous foute
:ux, a leur tour. Apres le
me pas sortir dans la ry,
s expulser du Zaire, etc.

Arthur Ngoie Mukenge
Rhodes University — South Africa

“exemple, tu pourraig
ir, allons botter les fesses 4
trmes comme Kabila, O
nant de la parler une f;
eures... (Trop de soleil tu,

ture dans la littérature africaine qui était un moyen d’expression et de
ndication, est devenue de nos Jours un art et une forme d’esthétique ;
e fait, I'expression de la réalité s'est un peu émoussée au détriment de
eauté du texte. Dans le courant du postmodernisme, une version de la
ité est présentée, il n'y a plus de signification interne ou profonde dans
textes littéraires. La simulation semble étre de mise. La démarcation
e la réalité et la fiction (Partifice), le présent et le passé sont devenus
e des manifestations croissantes dans les récits littéraires.

retranchements, dan
s, violences gratuites
rrations avec I'ancien
out exotisme, permet
s propres démons : le
icaines, les déviances
1oi_ urbaine, est aux
il peut constituer une

e texte littéraire est pris dans un érau d'intertextualité qui peut
quérir une signification particuliére et relationnelle ; il est aussi pris dans
es toiles culturelles nouvelles, différentes et variées. A titre d’exemple, le
de la fiction, 'usage du passé historique, le déguisement deviennent
thémes centraux. Les textes devenus hybrides quant au fond et 2 la
me, témoignent de I'évasion, bien plus du brouillage identitaire. Selon
oger Webster, Cest « indétermination qui semble étre la caractéristique
roissante de la littérature postmoderne ; Cest le temps de I'intersection de
ulture, de politique et de forces historiques »'. Par rapport 4 la premiére

Webster, Roger, Studiying literary theory, London, Arnold, 1996, p. 24.
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mission de la littérature africaine qui est la traduction de la réalité vécy,
serait-ce la une évasion ? '

En effet, il se profile ce que Baudrillard Seuil appelle « hyper-réalité ,
C'est-a-dire une réalité basée non seulement sur la simulation mais auss;
surtout sur I'imaginaire. histoire réelle se serait émoussée au détrime
d’une histoire de style plus ou moins esthétique, une caractéristique de ¢
que Frederic Jameson appelle « schizophrénie »3. Pour lui, cette expressio
signifie simplement « chaos »4, c’est-a-dire une chute libre de relation
normales entre le texte littéraire et la réalité vécue,

Cest dans la lancée de I'évasion quapparait la notion d’intertextualité
En recoupant les différentes définitions de Pintertextualité, nous résumon
qu’elle est une interaction textuelle qui permet de considérer les différente
séquences d’une structure textuelle précise comme des séquences prises :
d’autres textes. Le texte littéraire se constitue donc comme la transfor
mation, la combinaison de genres littéraires et méme la compilation d
différents textes ou de diverses séquences compris comme codes utilisé
par lauteur. ’

Est-il vrai que les romans Ngemena de Lomami Tchibamba et I
Malédiction de Ngandu Nkashama se définissent aussi comme des texte
de Iinteraction entre la prose, la poésie et la littérature orale ?

Ngemena ev La Malédiction proposent-ils une transposition du mythe
des proverbes et des contes ? En effet, cest cet aspect de mélange qui es
en train d’obtenir droit de cité dans la littérature moderne. Voils Ia problé-
matique 2 laquelle nous tenterons de répondre pour évaluer I'évasion dans
la littérature en prenant comme cas de figure les deux romans, Ngemena et :
La Malédiction. Au-dela de ce point, cette étude va démontrer l'idée quela
lictérature s'actualise en s'adaptant aux nouvelles structures culturelles ou

formes employ¢
ivelles charges s

heurte a des mot

ngues africaines. -

Kellner, Douglas, Baudyillard a critical reader, Oxford, Blackwell Publisher, 1995,
p. 12.

Jameson, Frederic, Postmodernism, California, Duke University Press, 1990, p. 55.
1bid.

Fernandes, Martir
2007, p. 22.

Mendo Z¢, Gerva:
I’'Harmattan, 200
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traduction de la réalicé vécy ques, tel que le congoit Martines Fernandes®. Dans notre analyse,
ons aussi un recours i la méthode ethnostylistique selon Gervais
uil appelle « Ihyper-réalité , ZES.
iur la simulation mais aysgj |
lerait émoussée au détrime
Jue, une caractéristique de.

»2. Pour lui, cette expressio

r bon nombre de littéraires et de critiques, les romans Ngemena et
édiction supposent un voyage en soi, vers soi, une quéte des origines,
connexion des héros avec leurs solidarités primordiales, pour
struire ce qui a ét€ brisé, pour retrouver Iéquilibre perdu par la faute

térité altérante ou prédatrice. Dans Ngemena et La Malédiction, le
urrait étre envisagé dans sa dimension chronocentrique et logocen-
4 travers un univers référentiel qui convoque le Congo profond, lieu

. ; tination de ce retour pendant la période de domination.
tertextualité, nous résumge

- de considérer les différent
mme des séquences prises
¢ .onc comme la transfy
et méme la compilation ¢

ns le point de vue stylistique

ffet, 4 la lecture de Ngemena et de La Malédiction, il ressort que Lomami
bamba et Ngandu Nkashama se sont attribués la propriété de la langue
aise. Dans leur évasion, ils 'ont réinventée en la transformant 4 partir

elles charges sémantiques.

ent aussi comme des text Sans que l'on pergoive d’emblée la particularité de Poption retenue par
térature orale ? es deux auteurs, leurs textes combinent et compilent plusieurs aspects qui
voient & des phénomenes distincts. Ainsi, en cernant les deux corpus
gemena et La Malédiction), il ressort un constat évident : les' deux
ans sont émaillés d’innovations tant au niveau lexical qu’au niveau
ntaxique. Ces innovations suscitent chez le lecteur des interrogations
ant A leur pertinence, leur signification voire leur relation avec le reste
texte. En guise dillustration, le lecteur de Ngemena et de La Malédiction
heurte & des mots d’origine africaine. Ce sont des mots tirés de diverses
angues africaines. Ces mots adoptés, adaptés, incorporés dans le maillon
u texte, y ont trouvé une place de choix sans jouer 2 la concurrence avec

1e transposition du myt
-aspect de mélange qui es
e moderne. Voili la prob
pour évaluer ['évasion dan;
 deux romans, Ngemena e

va démontrer I'idée que
s structures culturelles o

o~

rd, Blackwell Publisher, 19? Fernandes, Martines, Les écrivaines Jrancophones en liberté, Paris, L'Harmattan,

2007, p. 22.

Mendo Z¢, Gervais, S comme stylistique : propositions pour [ ethnostylistique, Paris,

University Press, 1990, p. 5¢
: L'Harmattan, 2009, p. 51.

ormes employées dans la langue standard, et ces formes ont adopté de
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d’autres mots frangais. A cela s'associe la récurrence d’un lexique 3 £
connotation sémantique que I'on peut facilement juger comme nég
dans le contexte africain. Voili une forme d’évasion et aussi une map;j
de « violer » certaines normes éthiques du cadre déontologique africajn

Concernant ce dernier point de vue, ne peut-on pas voir la une sorte
folie dans le contexte ot I'écrivain est un griot, appelé a jouer au garde-f,
des traditions africaines ? Etant griot, 'écrivain, engagé dans la praj
révolutionnaire, est le complice de son peuple. Enfin c'est le contexte o
I'on compare I'écrivain, selon Chikaya U Tamsi au « ccelacanthe qui allzj
pécher dans les ténébres »7, car sa mission ne se séparait pas de la nobje
mission sociale et politique de I'éclaireur en général. Et & Senghor de dife
« Pécrivain est non seulement le Dyals ou griot mais surtout I'éducatey,
du peuple car il assume une fonction éminente dans la cité. 1l écrit pou
témoigner et faire de sa bouche, celle des malheurs qui n'ont point de
bouche »®. Le désir rayonnant ou, concrétement, Iinfluence radiante quj
structure la parole scripturale de I'écrivain, est-il de mise dans Ngemena
et La Malédiction ? En effet, les lecteurs des deux romans constatent que
Lomami Tchibamba et Ngandu Nkashama, au-dela du réle tel que décrit
précédemment, emploient fréquemment des mots désignant les parties
intimes du corps humain dans leurs romans respectifs. C'est une forme

d’évasion par rapport 4 la norme établie par le contexte culturel africain,

.‘gaise maniée s:
. Clest donc

rouver les deux
ervais Mendo Z¢
dans le texte littér
n de mieux dét

Ce fait ne laisse pas le lecteur, encore moins le critique, indifférent. Pour
Martines Fernandes?®, les auteurs comme Lomami Tchibamba et Ngandu
Nkashama organisent a leur maniére, 4 partir d’un modéle central, d’autres
créations liées 4 leur propre culture pour définir les malheurs de leur peuple.

Leurs textes se présentent comme des espaces hybrides nourris d’apports -
issus de cultures diverses.

er I'étude textue
et esthétiques qui
par cette mise en -
su aborder leurs s

sous I'angle d’une
vision a la fois tr:
“ensemble de liew

U Tamsi, Chikaya, La main séche, Paris, Robert Laffont, 1980, p. 31.

Sédar Senghor, Léopold, « De la Négritude Psychologie du négro-africain », in
Diogéne, n° 37, janvier-mars, Paris, 1962, p. 13.
Fernandes, Martines, op. cit., p. 24.

1 Mendo Z¢, Gerv
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scurrence d’un lexique 3 for
ilement juger comme nég
Pévasion et aussi une man
wdre déontologique africain

ussi une récurrence de substantifs désignant des animaux sauvages
estiques, substantifs employés ici pour designer les étres humains et
joute une liste d’expressions & connotation négative.

le héros de Ngemena, est une vraie tourterelle, un diarrhéique,
eut-on pas voir 4 une sorte de batardise, un fils d’esclave, etc.
t, appelé 4 jouer au garde- fo
rivain, engage dans la prax;
le. Enfin Cest le contexte
nsi au « ceelacanthe quij all
1€ se séparait pas de la nok
iénéral. Et  Senghor de dj;
riot mais surtout I'éducate
1 dans la cité. Tl écrit p
nalheurs qui n'ont point
tent, I'influence radiante qi
st-il de mise dans Ngemen
leux romans constatent qu
u-dela du rdle tel que décr
mots désignant: les partie
respectifs. C'est une form
contexte culturel africain.

certaines expressions compréhensibles s'incorporent dans I'ceuvre,
les sont placées dans leur contexte culturel africain ot elles
. Voila ce qui fait des deux textes un lieu idéologique, esthétique
bolique. Il s'agit, toute proportion gardée, de la logogenése des
s : les locutions culturelles ou méme idiomatiques de la langue
se parlée dans les milieux des deux auteurs. Ces idiomatismes
Is constituent des topiques discursifs communs et fonctionnent

des référents implicites ou explicites que Lomami Tchibamba et
u Nkashama « re-lexicalisent » et remotivent dans leurs proses.

définitive, Ngemena et La Malédiction apparaissent comme une
inventive de la culture et de I'identité qui fait corps avec une langue
aise maniée sans complexe.

‘est donc 4 travers une approche ethnostylistique quon arrive a
uver les deux textes a I'aune d’une dérive. Lethnostylistique, selon
rvais Mendo Z¢, « interroge la part de I'épistéme, de Iethno et du logos
s le texte littéraire, recherche la particularité et Iidiolecte de Pauteur
‘de mieux déterminer les lieux-cibles de 'énoncé en rapport avec sa
lﬁcauwte » 10, Par cette approche, déclare-t-il, « on arrive & conceptua-
er I'étude textuelle afin de mettre en évidence les spécificités culturelles
esthétiques qui traversent les deux corpus comme texte littéraire. C’est
cette mise en tension des aspects développés que les deux auteurs ont
aborder leurs sujets dans toute leur complexité : cela ne s'est pas fait
us 'angle d’une critique parcellaire des thémes mis en jeu mais sous une
ision a la fois transversale et abyssale tenant compte du maillage d’un
nsemble de lieux-source énonciatifs, d’ethno-stylémes, d’idéosémes et

le critique, indifférent. Pou;
ami Tchibamba et Ngandu
'un modéle central, dautre
les malheurs de leur peuple
hybrides nourris d’ apporté

ffont, 1980, p.31.

ologie du négro-africain », in

Mendo Z¢, Gervais, op. cit., p. 21.
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d’épistémemes intrinséquement liés » "' Voila une technique qui Consisty
mettre ensemble des lexiques et des techniques de style propre 4 Ia culey,
africaine.

Lintertextualité

textualité 4 la seule littérature,
culture ; car elle peut étre lide 3
du langage littéraire »

Nous n’ignorons pas combien le texte africain nécessite des déchiff
ments particuliers qui vont au-dely du discours trop tenu sur Poralité,
La critique a, en effer, longtemps privilégi¢ la recherche des traits iden
taires dans la production littéraire écrite de PAfrique subsaharienne
s'intéressant aux formes culturelles de Poralité
d’inspiration de la création littéraire,

Dans Ngemena par exemple, la pertinence de la nouvelle forme de
langue « hydride ou intégrative » ' ou, mieux encore, mixte, dérivée ol
oralité et forme écrite sont en symbiose, sans omettre la recherche de la
signification de cette forme décriture, convie parfois 4 deviner « I'inédit »

ou a compléter ce qui est « omis ». Lomami Tchibamba a opté pour cette
forme de mixage de niveaux : oral et €crit érant donné que Cest une forme
de langage perméable et qu'elle accepte des mots africains et des mots forgés
en langue frangaise. Pour Martines Fernandes, cette forme d’écriture « sert
de lieu de transit pour comprendre les composantes culturelles locales, pour
repérer leurs places dans le style des écrivains » 4. Mais cette écriture convie
le lecteur 2 relire plusieurs fois, quelquefois A reconstruire les phrases. Clest
une ¢criture énigmatique, parfois pas facile 4 décoder.

" Tbid., p. 33.
** Cité par Fernandes, Martines, op. cit., p. 9.
Fernandes, Martines, op. ¢,

1bid,, p. 8.
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Ibid., p. 16.
Ibid., p. 15.
Badday cité par Fe



te : évasion, exotisme et enga, érature francophone : cas de Ngemena et de La Malédiction...

105

chibamba a produit des effets particuliers diis 4 la jonction
nice coloniale singuliére et collective et en a fait une langue
“échappe « 2 la contrainte de I'usage normatif et légitime
,,institutionnelle officialisée comme littéraire »*. En effet,
ire la domination des uns sur les autres, il a pris loption de

nsistant par exemple sur la puissance des mots de la langue

L une technique qui con;

es de style propre 2 la ¢

limite pas la notion dj
re aux divers domaines
un autre langage 3 'intéri
renant toute allusion & n
ttension, de I'évasion. O,
ait & une ceuvre antérieg

- Malédiction, Ngandu Nkashama fait énormément recours
ux expressions du terroir et 2 d’autres nouvelles lexies comme
s écrit dans les lignes précédentes. Selon La Malédiction,
n indigéne cherche des refuges dans des chansons et des
ild ce qui produit des innovations dans le texte littéraire. Ces
s sont constituées d’une variété d’images, de proverbes, d’accu-
- de tournures particuliéres. Cet emploi semble justifier une réelle
Martines Fernandes ne s'empéche pas de considérer ce fait comme
té textuelle, comme I« intégration conceptuelle » ' car le mixage
‘ te ne se limite pas a la seule présence de mots africains mais aussi
npact sur I'ensemble de P'intrigue. Ici encore, il est question du
s mots qui jouent un role déterminant dans l'orientation du texte
ol la population indigéne lutte farouchement pour sa survie.

cain nécessite des déchj
)<L;rs trop tenu sur l'or
\ _herche des traits ide

e de la nouvelle forme
¢ encore, mixte, dérivée
omettre la recherche de"u
»arfois & deviner « 'inédit
*hibamba a opt¢ pour cet
donné que c’est une form
' africains et des mots forg
zette forme d’écriture « se
wes culturelles locales, pou
. Mais cette écriture convi

onstruire les phrases. C’e
Eco\ "

andu Nkashama n'a pas utilisé la technique de la glose pour
ter les traditions et les concepts africains. On pourra dire alors que
rivains francophones sont généralement définis par le fait qu’ils ont
entité qu'ils tentent d’exprimer 2 travers le francais » 7.

Pour concrétiser son évasion, Ngandu Nkashama place la langue

une forme de dichotomie : Poral/Técrit et fait une innovation qui
respond 4 sa propre vision du monde, Cest tout simplement «la
sgression du francais » '®. Cette transgression produit un mélange, des

- 1bid., p. 15.
Badday cité par Fernandes, Martines, op. cit., p. 9-
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batards qu'on fait 3 la langue francaise, estime Chikaya U Tamsi, D,
fait, Iécrivain « déterritorialise la langue francaise 4 intérieur de l’esr;
linguistique et culturel de France »'°. Dans son texte, outre le frang;
la langue dominante du récit, il y a récurrence des langues nationales

Congo ainsi que du latin. Selon Kalonji Zezeze, « Ngandu Nkashama f jities hebdom
un emploi régulier des mots idiomatiques, idiolectaux et des structy e force et ces
idiosyncratiques »? pour traduire ses pensées dans intrigue. Clest a celles |
évasion formelle. : arrée par A

Notons que I'usage de toutes ces langues va du simple au compl ) le concep !
c’est-a-dire d’un mot ou d’une expression a un long texte : un poéme, uy urs, ¢ est-d

priére, une chanson pour étayer les opinions de dépossession, de lutte,
complainte, etc. A travers les différentes expressions intégrées, on peut vo;
facilement I'interaction et I'impact de ces mots sur le texte littéraire

tant que figures de style ou de rhétorique et on peut appréhender surt
I'esprit nouveau qu'ils font au texte.

Un exemple 2 considérer est celui de 'expression sonsu malengela® d
La Malédiction. Cette expression est A saisir 2 trois niveaux : somsu signifi
« fronce formée par un tissu ceint autour de la taille » dans une des langue
du Congo. Par mutation sémantique, les somsu malengela deviennent de
danses exécutées, dans cet accoutrement en fronces, « qui donne un relie
particulier aux déhanchements et contorsions du ventre »2, En effet, o
sont des danses interdites « non seulement aux enfants mais & tous le
bons chrétiens du quartier » 2. En exécutant les sonsu malengela, les jeune
font perpétuer une des traditions héritées des genérations antérieures sans
$avoir trop pourquoi.

ibamba et Ngar
aire des espaces
acteurs idéologic
e écriture en tout

La seule différen
Mulédiction, il se pr
ose et 4 contraric
Is adaptent ainsi 1
ns une tonalité qt
veau du mythe et

Fernandes, Martines, op. cit,, p. 9.

Kalonji, Zezeze, Une écriture de la passion chez Pius Ngandyu, Paris, U'Harmattan
1992, p. 108.

Nkashama, Ngandu, Lz Malédiction, Paris, Silex, 1981, p- 78.
Kalonji, Zezeze, op. cit., p. 136.
Nkashama, Ngandu, op. ciz., p. 6.
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e Chikaya U Tamsi. D
aise a lintérieur de Pesp
on texte, outre le frang
¢ des langues nationales
2, « Ngandu Nkashama
liolectaux et des structy
dans Pintrigue. Clest

xpression désigne aussi des danseurs comme lcxpnme cet
les sonsu, elles tournent, tournent, tournent jusqu'a Ihystérie,
par les chants, les mouvements, les cris. » #

ns‘u malengela, fronce, chansons ou rythmes constituent des
s hebdomadaires et nocturnes assez anodines mais pleines de
force et ces cérémonies ont lieu chaque samedi et ressemblent a
ards  celles pratiquées au clair de lune dans les villages de la Cote
arrée par Ake Loba dans son ceuvre autobiographique.

, le concept, au fil du récit par « un transfert de sens »”, devient

va du simple au compl
urs, cest-a-dire les objets traduisant les sonsu.

long texte : un poéme,

2 dépossession, de lutte,
ions intégrées, on peut vo
ts sur le texte littéraire

érémonie, ’'ambiance, les danseurs, les chansons, les tam-tams sont
le compte, désignés par le méme vocable.

traitement du corpus, il semble que les deux auteurs, en dépit de
parité des périodes de vie, ont évolué sous la méme lancée avec des
ns par rapport i la langue standard dans leurs romans. Lomami
amba et Ngandu Nkashama manipulent les thémes du langage pour
sire des espaces de déconstruction identitaire. Ils ont mis en évidence
acteurs idéologiques et esthétiques qui sont particuliers. Ils ont inventé
“écriture en toute liberté.

ssion sonsu malengela® d
ois niveaux : sonsu signi
ille » dans une des langu
malengela deviennent de
1ces, « qui donne un relie
lu ventre »22 En effet, ce
x enfants mais 3 tous les
sonsu malengela, les jeunes
nérations antérieures sans

a seule différence entre Ngemena et La Malédiction est que dans La
lédiction, il se produit un mélange de genres littéraires : mythe/poésie/
ose et 4 contrario dans Ngemena, il se trouve un mixage : conte/prose.
adaptent ainsi la langue 2 leur propre rythme. Les récits s'élaborent
ans une tonalité qui préfére audace du proverbe local développé jusqu’au
veau du mythe et du conte.

’

Sans risque de se tromper, on peut affirmer que les deux romans

Ngandu, Paris, UHarmattan . L. . > c L. , .
constituent une véritable quéte de l'identité ol les écritures en dérivant,

)813 p- 78.

i Tbid., p. 7.
5 Bacry, Patrick, Les figures de style, Paris, Seghers, 1986, p. 19.
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s'entrecroisent par une technique plurilingue de l'exploitation de |
langue francaise et des langues africaines. Au demeurant, leurs écritureg.
témoignant de la richesse des langues locales, elles peuvent se lire comm
un état d’écriture francophone, africaine. Par I'évasion, cette écriture ge
situe a I'intersection des catégories étant donné quelle a démontré geg’
spécifiés et ses interactions. Nous avons aussi compris que leurs écritures’
révelent le contenu culturel des énoncés, les procédés stylistiques propres §
la tradition orale et enfin I'esthétique de la langue.

En définitive, Tchibamba Lomami et Ngandu Nkashama sont des
paradoxes vivants. Ils sont conservateurs du patrimoine culturel et gardiens
de la conscience nationale. Ils posent la problématique du présent dans
leur espace de création. C'est pour mieux accéder 3 la dimension interna-
tionale car I'esthétique est universelle et « [...] I'écrivain parvient 1 se laisser

posséder par les mots qu’il découvre que les mots pensent pour lui et lui £
découvre le réel » % es Verneestu

;
[érisoire. Mais
mbre des lig
opulaires, idé
’insoumission,
maintes convelt

:V,dégrade et final
A partir de ¢

et de la science
gique des Voy
fagade bourgeo
secrétement ur
Pont pensé ?

Sans doute
peut en dégag
le libéralisme

% Bourdieu, Pierre Les régles de lart. Genése et structure du champ littéraire, Paris,

Le Seuil, 1992, p. 56.




